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Gone, gone, gone...

[03 Nov 2022] Gerd Dudek (dt. Saxofonist: Manfred Schoof Quintett, Globe Unity...), 84

[05 Nov 2022] Mimi Parker (US-Drummerin: Low), 565

[10 Nov 2022] NikTurner (Hawkwind), 82

[11 Nov 2022] Keith Levene (PIL, New Age Steppers, Dub Syndicate, Creation Rebel...), 65
[24 Nov 2022] Hans Magnus Enzensberger (...Ach Europa!, Der Fliegende Robert...), 93
[24 Nov 2022] Lutz Diehl (unser Progrockfotograf)

[04 Dez 2022] Manuel Gottsching (Ash Ra Tempel), 70

[11 Dez 2022] Angelo Badalamenti (US-Filmkomponist), 85

[29 Dez 2022] Eduard Artemjew (Russ. Komponist - So/aris, Stalker...), 85

BA's finest disc-overies 2022

Black Ox Orkestar — Everything Returns (Constellation)

Martin Kiichen - Utopie (Thanatosis Production)

La STPO - Romanciel (ADN)

René Lussier — Au Diable vert (Circum-Disc/ReR Megacorp)

MoE y Escalantes. — Saint Vitus Dance (ConradSound)
NichelOdeon/InSonar — INCIDENTI-Lo Schianto (Showdonia)

Officer! — Paragraphs and Principles (Klanggalerie)

Oxbow & Peter Brotzmann — An Eternal Reminder Of Not Today (Trost)
Spinifex -Sings (TryTone)

Julie Tippetts & Martin Archer - lllusion (Discus)

War mit mir unzufrieden und verwandelte mich in ein Blatt Petersilie, das ich auf ein Brett legte und zerschnitt.
Ernst Jiinger

Make the Kremlin sad.
Meduza.io

"Sag mal, Pugnax - was liest du denn gerade, mein Alter?"
"Rr Rff-rff Rr-rr-rff-rrf-rrf", entgegnete Pugnax, ohne aufzublicken..."
Th. Pynchon

Juri Andruchowytsch — Radio Nacht

Helmut Lethen - Denn fiir dieses Leben ist der Mensch nicht schlau genug. Erinnerungen;
Der Sommer des GroBinquisitors. Uber die Faszination des Bésen

Javier Marias — Geschriebenes Leben. Ironische Halbportrats

Heimo Schwilk — Ernst Junger. Ein Jahrhundertleben

Nicolaus Sombart — Jugend in Berlin; Nachdenken uber Deutschland;
Deutsche Manner und ihre Feinde

Cécile Wajsbrot — Der Verrat



| shall sing until my land is free

Einfach weiter fiedeln, wihrend die Ukraine brennt? Es kos-
tet mich Uberwindung, Musik aus Russland zu héren, wenn
russische Invasoren mit der Ermordung des Kinderbuch-
autors Volodymyr Vakulenko bei Izium und des Dirigenten
Jurij Kerpatenko in Cherson ihre Kriegsverbrechen gezielt
vermehren. Ein Minderwertigkeitskomplex und ein Komplex
der Uberlegenheit iiber alle anderen Vélker produzieren
einen, so Viktor Jerofejew, ... bestialischen Krieg ohne
Regeln. Russland hat sich, wieder einmal, befreit von all-
gemeingiiltigen humanistischen Werten, und sie ersetzt
durch die halbstarken Vorstellungen von der Uberlegenheit
unseres Hinterhofs iiber die ganze Welt. Bei aller Ohnmacht
wenigstens an die Grenzen des Sagbaren zu gehen, ist die
kleine Chance derer, die aus Russland nicht wegkénnen, ihr
menschliches Gesicht zu zeigen. Kulturschaffende, die
Staatsterror und brutaler Barbarei nicht widersagen, schaffen
sich selber ab. Music has always been, and will always be a
means of escapism, richtig. Aber doch in dem Sinn, Fliegen
den Ausweg aus dem Fliegenglas zu zeigen (Wittgenstein)
und dem Sprengen von Ketten und Geféngnissen das Wort
zu reden (Chabon).

Einer Initiative der Aksenov Family Foundation des Bauunternehmers und Kulturmazens
Dmitry Aksenov, der zeitweise auch die Viennacontemporary finanziert hat, verdanken
sich Konzertreihen 2020 im Meyerhold Centre und 2021 in der Tchaikovsky Concert Hall.
»Russian Music 2.0/2.1“ (FANCY193, digital) prasentiert, was da in Moskau aufgefiihrt
wurde, getragen vom guten Willen, fiir Innovatives zu interessieren und zu sensibilisieren.
Doch was sich damit in zivilgesellschaftlicher Uptodateness als hoffnungsvolle Perspek-
tive hatte verbinden konnen - insbesondere mit 'Don't Leave the Room' von Alexander
Khubeev (*1986, Perm), 'Before You Slip Into Unconsciousness' von Oleg Gudachev
(*1988, Leningrad), 'Spokoyno' als postmodernem Musiktheater von Alexander Chernysh-
kov (*1983, Omsk) - liegt durch Russlands Zivilisationsbruch seit dem 24.2. in Trimmern
oder auf Eis. 'Morendo’' von Mark Buloshnikov (*1990, Dserschinsk) ist zur beklemmend
vorahnungsvollen und zugleich wutenden Threnodie geworden fur das, was einmal gut
und schon am Russischsein gewesen ist. Beim monotonen Tuten und Knarzen von Daria
2vezdinas 'Angel' scheint der Kadaver des Behemoth faulig zu garen, das klingelnde Pia-
no wirkt daruber nicht unfroh. [D]ie Frage ist, bringen wir das Land auf die Intensivstation oder in
das Leichenschauhaus. Ich bin der Meinung, es ist schon im Leichenschauhaus, wie eine Leiche, die zerfdllt,
hat Jerofejew konstatiert. Alexey Sysoev (*1972, Moskau) lasst bei 'Don't Whistle, Masha' Vogel
auf Tschechow pfeifen und drei Zombies zu ausgestofRenen Silben zombiesk auf Schreib-
maschinen und das Klavier tippen. Bei Alexandra Filonenko (*1972, Donezk, seit 1996 in
Berlin) marschieren Landser singend durch ihr mikrotonales Orchesterprachtstiick 'Me-
mory Code', und weder sie noch das Publikum ahnten, dass die Orks und willigen Voll-
strecker von 1941-44 nicht die letzten waren. Vladimir Rannev (*1970, Moskau) unter-
streicht und rhythmisiert bei 'Starkere' Arina Zverevas russische Intonation von Thomas
Bernhards ,,Ereignisse”, nur dass sie dabei zunehmend panisch keine 298, 300, 301 Stock-
werke mehr zu zahlen scheint, sondern Leichen, zerstorte Hauser, anfliegende Drohnen.
Wobei der von den 'Starkeren' irregeleitete Protagonist in seiner Furcht vor ihnen schon
bei Bernhard hinter einem Mistkubel verendet.

Moskau. 8.10.2022: Die russische Regierung hat den Rapper Oxxxymiron, den Bestsellerautor Dmitri
Gluchowski (Metro 2033..., Geschichten aus der Heimat) und die bekannte Feministin Aljona Popowa zu
ausldndischen Agenten erklart. Ich muss an Oskar Maria Graf denken, der es 1933 als Schmach beklagt hat,
dass seine Biicher nicht verbrannt wurden.



Dobroho vetschora,
my
b4
Ukraini

Guten Abend,
wir kommen aus
der
Ukraine




* No War. Stop Putin. There will be Spring — DakhaBrakha live in Berlin

Seit Beginn des schandlichen Angriffkrieges Russlands gegen die Ukraine hatte ich mir
geschworen, meine ukrainischen Lieblingsbands Dakh Daughters und DAKHABRAKHA
(beide aus dem Dakh-Theater in Kiev entstanden —/BA 114) wenigstens einmal im Leben
live zu erleben. Dass es bei einer der Formationen so relativ schnell gehen sollte, hatte ich
nicht erwartet. Und so stehe ich am 5. Dezember 2022 im 7empodrom zu Berlin ganz
vorne. Die auf dem Ticket erwahnte Bestuhlung sucht man vergebens. Der grolle, einer
Zirkusarena gleichende Saal fiillt sich allmahlich bis auf den hintersten Platz. Als beilau-
figer Support Act legt ein DJ eine gute Stunde lang ukrainische Musik unterschiedlichster
Art (darunter 'Myach' von den Dakh Daughters) auf. Gegen 20:30 betreten Nina Garenet-
ska (Cello, Gesang), Iryna Kovalenko (Keyboard, Gesang, Perkussion, Zhaleika, Akkor-
deon), Olena Tsybulska (Schlagzeug, Gesang) und Marko Halanevych (Akkordeon, Ge-
sang, Mundharmonika, Perkussion) endlich die Buhne. Die drei Damen tragen die obliga-
torischen hohen schwarzen Fellmutzen sowie graue, fast weihnachtlich wirkende, ge-
musterte Récke und schwarze Oberteile mit dunkeln Armeln, letztere bei Nina allerdings
weil, genau wie Markos Kopfbedeckung, der ansonsten einen asiatisch anmutenden
dunklen Gehrock tragt. Beim Opener 'Tartaryn Bratko' (zu deutsch: 'Tartaren-Bruder') legt
das Quartett mit Acapella-Gesang und Getrommel (Iryna und Nina teilen sich eine groRe
Trommel) gleich fulminant los, wahrend auf die groRBe Leinwand hinter den Musikern Ani-
mationen wie beim mexikanischen Tag der Toten projeziert werden. Nach “Guten Abend”
begruflt Marko, der durch den das Konzert fuhrt, auch die ukrainischen Gaste und die
uniiberhérbare Reaktion darauf aus dem Publikum macht klar, dass er von geschatzten 80
Prozent verstanden wird. Bei der Vertonung von Shakespeares Sonnett Nr. 77 erscheint
eine grausige, gesichtslose Renaissance-Gestalt mit Cthulhu-Tentakeln auf der Leinwand,
wahrend Meister Halanevych mit seiner unnachahmlichen Falsett-Stimme die Zeilen des
englischen Barden rezitiert. Zu 'Dostochka’ sauselt das mannliche Goldkehlchen lieblich
“Baby Baby” und das Damen-Trio glanzt mit zartlichen Harmony-Vocals, bevor sie mit
ihrem bulgaresken, polyphonen Timbre die Intensitat erhéhen. Wahrend der “unprodukti-
ven” Lockdown-Phase in der Pandemie schuf das Quartett 'Ya Nedilechok' (‘Ich bin faul'),
einen meditativen Song mit jazzigem Piano und Drums, lieblichen Sirenen-Vokalisationen
der Damen sowie leisem Sprechgesang von Marko. Die Abenteuer des titelgebenden
Monches in 'Monakh' rappt Iryna Kovalenko, wahrend Marko erneut seine Falsett-Stimme
auspackt (“The ocean’s warm. The water’s deep. We beg for storm. The wind is here...").
Seit Ausbruch des Krieges befindet sich DakhaBrakha quasi ununterbrochen auf Tour
durch Europa sowie Amerika, vor allem natirlich als Botschafter ihrer Heimat. Daher
werden diverse Spenden-Aktionen vorgestellt, darunter Initiativen von Musiker*n wie
Anastasia Shevcheno alias STASIK mit ihrer Erfahrung als Sanitaterin im Donbass und
Sasha 'Too Old To Sell My Soul' Boole. Mehrere Stiicke sind den Opfern des Krieges, den
Hinterbliebenen, den trotz aller Gefahren im Land verbleibenden Ukrainer*innen und den
Streitkraften gewidmet. Vor allem das herzerweichend-intensive 'Rozhestvo’ bleibt in
Erinnerung, wahrend Filmmaterial zerstorter Stadte sowie Animationen eines Hauses mit
starken Wurzeln, das standhaft einem Raketenangriff trotzt, und Raubvogel, die zu Kampf-
bomber mutieren, zu sehen sind. Doch die Hoffnung auf den Sieg gegen den Aggressor
bleibt ungebrochen und so leitet 'Vesna' den Fruhling sowie die Erneuerung musikalisch
ein, schaukelt sich nach vorsichtig-keckem Vogelgezwitscher mit Akkordeon, Cello und
dem vielstimmig-alternierenden Gesang der Frauen sukzessive hoch. Als finale “Kyiwsky;”
wird 'Baby' serviert, natirrlich nicht ohne Marko Halanevychs zuckersiiRes Supersopran-
Gesausel (einfach niemand singt “Baby, show me your love” schoner), und das Publikum
verwandelt sich dank Smartphone-Taschenlampen in ein einziges Lichtermeer. “Danke-
schoén Berlin”, rohrt es danach aus dem Mikro und die Band verneigt sich voller Dank-
barkeit. Auch live erweisen sich die Fantastischen Vier nicht nur als im besten Sinne ei-
genwillige Botschafter ihres Landes, sondern auch als groRartige, hochkaratige Musiker.
Oy>xe aakyio!

Marius Joa



IVAN GREBENSCHIKOV spricht auf ,Photo of A Changing World“ (FANCY196, digital) mit
'Thunder of War' als Pianopanik mit Donnerblech das verbotene W-Wort aus, und '‘Adam,
Eve and Neanderthalensis' ist als geschrappelter Freakrock mit Schiwago-Feeling, Xylo-
phon und Blockflote ebenfalls vielsagend. Dazu kommt Musik, die, angestimmt mit Piano
und Orgel, E- und Bass-Gitarre, zwei Sangerinnen und Petr lvshin an Drums, freisinnig
zwischen schwerem Rock und leichtem Latinjazz mit poppigem Swinglesang umeinander-
springt. Mit 'Song #8' als Kunstlied/Schlager/Bossa-Nova-Zwitter mit knarzigem, ge-
wispertem Extro. Kein Stlick bleibt am Stuck was es ist, nur das xylophonbetrillerte, piano-
beperite 'Sicily (or any other island)’ halt an seinem versonnenen Traum fest. Der titel-
gebende Triptychon hebt als sopranistische Elegie an, schwankt von perligem Arpeggio
und Swingelei zu gitarrenrockigem Zug mit vokalisierten Juchzern und Scats, um funky
mit Blubberbass, zuckender und miauender Gitarre und wildem Georgel in defektem
Bandsalat und Synthiegezwitscher zu enden.

Das heutige Russland ist ein faschistischer Staat... Es tut weh, Russe zu sein. Ungeheure Verbrechen werden
im Namen meines Volkes, meines Landes, in meinem Namen veriibt. Man will seine Heimat lieben und stolz
auf sie sein, aber wie kann man die Mutter lieben, wenn sie die eigenen und fremde Kinder auffrisst? Das tut
Russland seit Jahrhunderten und kann nicht aufhéren. (Michail Schischkin, 12.7.22, karenina.de)

Jeder Ton von Hypogonadism (SONG 05, C-54) von UJIF_NOTFOUND ist ebenso eine Aus-
geburt des Sommers 2022 in Kyiv, wie das Artwork von Liosha Say [Oleksiy Sai]. Dessen
Kritik hatte immer wieder Tin Soldiers gegolten, den gesichtslosen Managern des Kapita-
lozans. Dass ganz andere Soldaten aufmarschieren, Bomben auf ukrainischen Boden ha-
geln ('"Bombed', 2020) und (als 'News') schwarze Rauchwolken aufsteigen wiirden, ist ein
nicht vorhergesehener Albtraum. Dabei zeigt sich, was Gonadeninsuffizienz auslosen
kann - der eine wird zum groBenwahnsinnigen Sauron, wir bebriten taube Friedenseier: 7t
doesn’t concern you / they won’t come for you / live a long happy life / with HYPOGONA-
DISM national leader. Ujif_notfound, das ist Georgiy Potopalskiy, dessen algorithmische
Clashes von Man & Program schon auf Electroton und Kvitnu zu héren waren. ,Ter.rain“,
sein letzter Urban Soundscape, wurde wider Willen zu a /iving monument to death, de-
spair, injustice. Stadte werden zu Geisterstadten und Friedhéfen. Jeder kénnte der
Nachste zu sein, den es trifft (‘"Urnext’), mit bangem Zittern vor jedem Einschlag ('Trem-
beat'), der einen im 'TNT Molfar'- und 'Napryamok-Gewitter treffen kann. Es ist nahezu
unmoglich, das Brausen und Sausen, Zerren und Schlurchen, das wirbelnde Tamtam, den
zuckelnden, klopfenden Beat, die verwehten Stimmen unmartialisch zu hoéren. Doch er-
staunlicherweise dominiert ein tanzerisches Element uber schaumenden Furor und ein
elegischer Tenor uber einen hurrapatriotischen. Samples aus dem Film ,Shadows of
Forgotten Ancestors“ [1965, dt. Feuerpferde], einem huzulischen Romeo-und-Julia-auf-
dem-Lande-Drama voller Folklore und Mystik, verlinken allerdings diese postindustriale
IDM mit Genii locorum, die niemand der Ukraine zugetraut hat.

Bei allem Hermaphroditischen und Ambigen in der bad alchemystischen DNA, bei allem It ain't necessarily
so, finde ich die wider besseres Wissen besserwisserischen Stimmen zum Kotzen, die die russischen Greuel
in der Ukraine mit allem méglichen Ja,-aber grau in grau zu verwischen versuchen. Um nur ja nicht die
eigenen schwarzweillen Lebensliigen begraben zu miissen, wird die Illusion von Russland als unverzicht-
barem 'Gegenpol' dogmatisiert und die plumpste Kreml-Propaganda zur hheren Wahrheit verklart. Ja klar,
in Putins Russland ist Krieg Frieden, Sklaverei Freiheit, Unwissenheit Stirke — und illegale Annexionen in
einem Nachbarland sind der Kampf gegen Faschismus und das expansive 'Gayropa'. 'Kiihle Beobachter'
warnen vor 'Moralisierung', als béten Zynismus und Unmenschlichkeit die ersehnte Befreiung von dem, was
an den westlichen Demokratien mangelhaft oder lastig ist. Oops, sorry, zynisch sind ja nur die USA und die
NATO, die in ihrer Vorherrschaftshybris die Ukraine verheizen. Wie populdr das vermarktbar ist, zeigt
schlagend naiv die schw.-isl. TV-Serie ,,Thin Ice“ (2020): Im Kampf um das grénlindische Ol schrecken die
skrupellos heimtiickischen USA — Trump wollte tatsdchlich 2019 Gronland kaufen (!) und fand die Abnahme
des arktischen Eises toll - nicht vor Entfiihrung, Mord, Nétigung und Umweltzerstérung zuriick, schieben
ihre Verbrechen aber den Russen in die Schuhe, die vom manipulierten Arktischen Rat sanktioniert werden.
Doch sie erweisen sich, anders als die korrupten Schweden und die iibergriffigen Dénen, als die einzig
Tadellosen und als Forderer der gronldndischen Unabhédngigkeit dazu. Sa naschu drischbu!




Man nennt den russischen Uberfall und Terror gern 'Konflikt' und verlangt 'Differenzierung’, als gibe es das
schreiend Offensichtliche nicht. Und doch kann nichts das entscheidende Entweder-Oder verschleiern: In
diesem Krieg, schreibt Schischkin, gibt es keine Nationalitdten — es gibt Menschen und Unmenschen.
Menschen gehen auch in Russland auf die Stralsen, um gegen den Krieg zu protestieren, Unmenschen
schlagen sie zusammen und verhdften sie. Ein russ. Frontsoldat musste erkennen: Wir sind die Faschisten.
Anders kann man das nicht sagen. In der Ukraine gibt es gerade tatsdchlich eine Entnazifizierung und
Entmilitarisierung — doch nicht fiir die Ukraine, sondern fiir uns. (Quelle: meduza.io, 28.9.)

Deshalb: Our actions are determined, and the powerful light attack is directed toward the
darkness. The moment of the shining offensive is now. Take the flowers decorated sword
and fight, schreiben LIZA AIKIN & ZAVOLOKA zu Ataka (SONG 09, digital), ihrem kleinen
Beitrag zu | SHALL SING UNTIL MY LAND IS FREE, Dmytro Fedorenkos & Kateryna Zavo-
lokas kunstlerischem Support der ukrainischen Notwehr. Naturlich kann ich das gnosti-
sche Pathos von Licht vs. Finsternis toxisch finden. Aber mich bombardiert auch niemand,
es zieht keine hunderttausendkopfige Monstermatrjoschka eine Spur der Verwistung in
Richtung meines Wohnzimmers, mich bedroht kein imperialer Todesstern mit Terror,
'Sauberung’, Vertreibung, Extermination. Selbst Zavolokas Partnerin, die als DJ im Tresor
(Berlin) oder Tresor.West (Dortmund) und bei ihren Tracks auf Mord, Obscuur, Evar und
Gegen ein Faible fur dark textures hat, wirde da zu gern zu Scarlet Witch. Zusammen
drehen sie eine Anti-Stalin-Orgel aus bolzenden und tricksenden Beats, Wooshes und
Hammerschlagen, die weitere Schwerter schmieden. 'Svity' [Welten] erhoht die Beatfre-
quenz zu fuzzigen Speedlines und fragilen Kaskaden ins Hochgeschwinde. Tempo ist
keine Hexerei, aber beides ist Uberlebensnotwendig. Zumindest wenn man, verfuhrt und
aufgehetzt von einer Hanavoll durchgeknallter drogensiichtiger Nazis, sabbernder De-
generierter, Sklaventreiber und Unterdriicker (O-Ton Medvedev, 4.11.), die warme und
respektvolle Briderlichkeit der Russki Mir verschmaht.

Statt in Moskau mit ,,The Process“ (FANCY195, digital) irgendwem den Prozess zu ma-
chen, folgen IGOR YAKOVENKO an prapariertem Piano & ALIK KHRISTOFORIDI mit Pro-
cessing der Selbstformgebung und dem /ncessant flow of sensations ihrer explizit 'Imper-
sonal' genannten Musik. Und ziehen einen dabei mit in Fajilures, die es zu interpretieren
galte. Was sich entpuppt als Elegien und monotones oder tremolierendes Stagnieren, um-
hallt wie von klagendem Gesang, uberrauscht von knirschenden Schritten, melancholi-
schem Drohnen, verstorendem Bersten, bepulst von sturem Automatenbeat, lappender
Brandung. Sehr groB scheint mir da der Interpretationsspielraum nicht. Zumal aus Yako-
venkos 1057 Hours' der gleiche schwarze Rauch quillt wie aus ,,Hypogonadism®.

Meinem Eskapismus-Vorwurf antworten die Pianistin Natalia Skvortsova und das LIVE
PEOPLE ENSEMBLE mit Enzensbergers ,Was denn sonst, bei diesem Sauwetter”. Und
jazzen in fauliger Stickluft ('The Wind Left the House') und im Regen ('Rain') mit der
Erinnerung an Schostakowitschs 'Walzer Nr. 2' ,Waltzes®“ (FANCY201, digital), filled with
semitones and shades of feelings, memories dear to our hearts, and dreams of the future.
Zukunftstraume? Solange russische Horden den 'March Waltz' trampeln, reicht der Sand
nicht, um ihn 'Sleeping Baby' in die Augen zu streuen.

Bei ,,There is no death. Pt. 2“ (FANCY199, digital) ist der apokalyptische Drache, unter
dessen Zeichen die Musik von PETYAEV-PETYAEV steht, zum Negativ geschwarzt. Ob der
Tod seinen Stachel verloren hat, dem wird mit Rontgenblick nachgegangen. Peter Pet-
yaev: saxophone, Pavel Petyaev: guitar, lvan Bashilov: bass, Feodor Amirov: keyboards,
Hammond organ, melodica & Piotr Talalay: drums schlagen mit Melodica, Daumchen
drehendem Bass, perlenden Keys und Petyaev'scher Traumerei einen Bogen von 'Tlana’
[Papa] als faunischer Siesta bis 'OQupwxkép' [Dirigent], das mit weiterem Sax, Trompete und
Posaune hammondsoulig und feurig aufflammt. Oksana Taruntaeva singt das baritonraue
Mponan' [verschwunden], Duchelle Volanchic raunt und grolit 'Mpays nyywe' [versteck dich
lieber]. Und mit 'Moruna Knta OmepcoHa' [Mogila Kita Emersona] rollen sie den Stein von
Keith Emersons Grab, um darauf, mit orgeligem Nachdruck und immer brisanterer Feuer-
zunge, ihre Peter- & Pauls-Kirche zu bauen. Die beginnt, mit ostinatem Hammondeifer
rockig durchgerittelt, groovy zu tanzen, tritt aber zuletzt stolpernd ins Leere.



Ich kann leider zu Pawel Petyaevs Wenn ein Musiker stirbt, endet die Musik nicht. Das Leben geht weiter.
Smerti ne byvayet. Der Tod findet nicht statt meine Fragezeichen nicht ablegen. Und ebenso wenig meine
Verbitterung dampfen {iber den russischen Raketenterror, die tiirkische Infamie gegen die Kurden, iiber
GroRkotze und Banden, die ganze Staaten als Beute nehmen.

MERZBOW erinnert mit ,,Hope“ (SONG 08, LP), seinem zweiten Solidaritatsbeitrag, daran,
dass er aus einer Gesellschaft kommt, die oft nur auf Godzilla-Power hoffen konnte, um
eine noch schlimmere Bedrohung zu tiberstehen. In 'Petara #2' schillert ein Explodieren
(span.), in 'Hina Wave #2' die Mondgottin Hina oder ein Mangel und Fehlen (in Sanskrit). Mit
'Metabolism #1“, Stoffwechsel, spricht Masami Akita daneben das Dilemma an, dass
Lebewesen durch den Verbrauch freier Energie die Entropie in der Umgebung vermehren.

Der russische 'Stoffwechsel' ist derart verbrecherisch und barbarisch, dass davon das auf Fancy bewahrte
Schéne und Menschenwiirdige nicht unberiihrt bleibt. Obwohl der Widerspruch und das 'Not in Our Name'
sich mit jedem Raketeneinschlag erhohen, vermehrt jede Verwiistung doch den schalen Beigeschmack dieses
Einfach-So-Weitermachen-Kénnens, wéhrend es so vielen genommen wird.

Bei ,From Wreck and Ruin“ (SONG 10, digital) lassen Vitalii SYMONENKO & erneut LIZA
AIKIN in 'Veselka Pislya Doshchu' [Ein Regenbogen nach dem Regen] und '‘Murder' in tech-
noid erzitterndem und verrauschtem Beat den Krieg durchklingen. Durch Aufnahmen, die
in der Woche nach dem 24.2. gemacht wurden. Wird Artilleriebeschuss zu Paukenschla-
gen, oder pochender Beat zur martialischen Suggestion? Vogel tschilpen, der Teufel lacht
wie ein bellender Hund, die Ukrainer* suchen ihren eigenen Groove. Nicht ohne Enttau-
schung uber die Elektroszene, die im Trockenen und Warmen ungeriihrt weitertanzt.
Symonenko zeigt dagegen Flagge und dem russischen Kriegsschiff den Stinkefinger, er
sampelte Zelenskii und Klytchko und stellte mit Artwork von Dmytro Kryvko ein ukrai-
nisches Powergirl gegen die Invasoren ('My Tut Hospodari'), um sie im Sarg heimzu-
schicken (‘Gruz 200') - these russians do not have any hope for future inside, they have no
background inside, they bring only harm, only pain and have no inner beauly.

Der russische Kulturhistoriker Gassan Gussejnov verrit ['A taste for resistance’, meduza.io / 'Sprache und das
Trauma der Befreiung', dekoder.org], wenn er von Russlands 'fritheren Kolonien' in Zentralasien, dem
Stidkaukasus, auf dem Balkan, im Baltikum und Osteuropa spricht, dass er zur 'bedeutungslosen Minderheit
jener Misfits' gehort, die Putins Gleichsetzung von Russland und der UdSSR und die revanchistische
'Erhebung von den Knien' nicht zu wiirdigen wissen. Statt dessen konstatiert er in der 'Russki Mir' eine
verrohte, hasserfiillte Sprache der Gewalt und Einschiichterung und eine Rhetorik, deren einziger Inhalt die
Liige sei. Dem stiinde in der russischen Diaspora — und bei russischsprachigen Ukrainer*n — die Erfahrung
hoffnungsvoll entgegen, dass ein Russisch, wenn es der Staats- und Propagandahorigkeit, den verdrangten
Traumata seiner Geschichte und dem Zerfall groRkotziger Liigenmérchen als personlicher Krankung ent-
ronnen und auf den Geschmack der Freiheit gekommen ist, sich wider die 'Hydra' (so nennt Dmitri Glu-
chowski das, was in Russland die Menschenwiirde auf Null reduziert hat) als Muttersprache verjiingt und
verlebendigt. Wer jedoch nie zwischen Heldenkult und Totschweigen die eigenen Opfer und die Perver-
sionen der Selbstzerfleischung beweinen konnte und daher im gefiihllos Unmenschlichen erstarrt ist, der hélt
nicht 1917 oder das stalinistische Menschenfressen, sondern den Zerfall der UdSSR fiir die 'grofite Kata-
strophe'. Und alle Menschen fiir ein Stiick Scheiffe ohne Gewicht, so wie man es in seiner von Generation zu
Generation weitergegebenen Hilflosigkeit erlebt, aber davor die Augen verschlie§t. Auch hier werden die
'kriegsmiiden' Augen immer schmaler, in wachsendem Unmut {iber die ukrainische Widerspenstigkeit, der
"Weltordnung' zu trotzen, statt dem Teufel zu geben, was des Teufels ist.
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]Fﬁ“eakg}l@w ohne @}la%‘&’y:
Elipsian Mayhem meets Kuhn Four

*23. Oktober 2022, ein Sonntagnachmittag mit
Freakshow-Konzert. Abgesehen von der Location,
dem Keller des Standard, eigentlich alles ganz
normal, oder? Von wegen! Charly Heidenreich, der
Oberfreakmeister himself, glanzt durch Abwesen-
heit. Und reicht das Freakzepter fur diesen Tag
weiter an rbd und den nimmermiiden Dauerfreak
Mitch, regelmaRig Aushilfsbarkeeper im /mmerhin.
Doch auch die Standard-Crew kimmert sich her-
zensgut und verkostigt die Musiker mit Linsenein-
topf a la Charly. Als Wennschon-Dennschon lasst
Mr. Abwesend einfach eine zweite Band sich aus
dem Nichts materialisieren: SPACE SHUTTLE aus
Leipzig. Angereist sind die vier Musiker allerdings
nicht per Sojus-Kapsel, sondern im roten Minivan,
mit ihre beiden, bei Bandcamp erhaltlichen, wohl in
Anlehnung an UFO "Space Shuttle" und "Space
Shuttle 2" getauften Alben im Gepack. Dass die
Eigenbeschreibung "Freak Out Fusion Fetz from
the Heart" durchaus ihre Berechtigung hat, zeigt
sich prompt ab 17 Uhr. Maximilian "Max" Breu (dr,
voc) hat als treibende Kraft alles im Griff, gibt den
Takt vor, zu dem die Crew immer wieder fast vollig
losgelost agieren kann. David Gabeleia, der mit
seinem edlen dunkelgrau-schwarzen Outfit wirkt,
als kame er frisch von einer groRen Familienfeier, beackert seine E-Gitarre mit allerlei
Finesse, gleiches gilt fur den vom Scheinwerfer der minikleinen StandardBuhne hell
erstrahlten Bassisten Stephan Deller, dessen Shirt in bunter 1990er Optik sehr gut zur
Geltung kommt. Das Keyboard und auch die Keytar (teilweise gleichzeitig) bespielt/trak-
tiert Olga Reznichenko mit prazisem Minimalismus, gelegentlichem Einsatz von Seehund-
technik inklusive. Fetzig und psychedelisch ist alles bereits, doch dann kundigt der auch
immer wieder singende Max eine 'langsamere’ Gangart an, um erst so richtig loszulegen
und eindrucksvoll zu veranschaulichen, was rauskommt, wenn man die DNA von Sean
Noonan mit der des tierischen Schlagzeugers aus der "Muppet Show" mixt. Mit Uberlicht-
geschwindigkeit rauscht Max Giber und durch sein Drumset, scheint dabei die Grenzen von
Raum und Zeit zu Gberwinden, schafft es zusatzlich laut ins Mikro zu singen, das ein
kurioses Eigenleben entwickelt, und macht nebenbei noch Kunststiickchen mit seinem
Handtuch. Das Publikum staunt und jubelt, der Charly in mir bricht mehrmals aus und
schreit Rock’'n’Rooull!

Punktlich zum zehnjahrigen Bandjubilaum und der Veroffentlichung des Doppelalbums
"Jazz is Expensivel/Live in Saalfelden" beehrt die internationale Truppe von KUHN FU zum
vierten Mal Wiirzburg mit ihrem Besuch. Kuhn Fu 6, Kuhn Fu 7, Kuhn Fu 9, wer bietet
mehr? Doch heute im Standard gibt es 'nur' die Quartett-Besetzung mit Bandleader/
Gitarrist Christian Achim Kihn, dem Israeli Ziv Taubenfeld an der Bassklarinette, dem
Drummer George Hadow mit seinem britischen Understatement und Esat Ekincioglu aus
Istanbul als Temperamentsbolzen am (schon wieder) etwas ramponierten Kontrabass.
Beim Freakshow-Festival vor einem Jahr (BA 112) hatten John Dikeman (mit seinem auch
spinifexen Tenorsaxofon) aus den USA und die Argentinierin Sofia Salvo (Baritonsaxofon)
die Truppe noch zum Sextett erweitert.

Fotos: Breu - Hadow - Kiihn + Taubenfeld © raphael-genovese.com
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Neben der unaufhaltsamen "Paranoid-Prog-Punkjazz"-
Power gehort zum Gesamtpaket naturlich auch die un-
verzichtbare, aber nicht Giberall unumstrittene Fabulier-
lust Christians, der weite Teile der vorgetragenen Ge-
schichten improvisiert. Doch erst einmal wird mit 'Nos-
feratu' (vom ersten Studioalbum "Kuhnstantinopolis",
2015) der 100. Geburtstag des gleichnamigen deutschen
Stummfilmklassikers expressiv gefeiert. Danach erzahlt
der Baron von Kuhnhausen die Tragodie von 'Harry San-
chez'. Ansonsten ein von Mama Kuhn (?) versehentlich
zertretener Hamster, mutiert das Latino-Nagetier heute
zur Ratte, die unter Wirzburgs Alter Mainbricke haust
und sich von dem ernahrt, was die Menschen so achtlos
herunterfallen lassen. Das finale Schicksal andert sich
hingegen nicht, und so bleibt das Stuck ein Abschieds-
tango, bei dem alle ein wenig aus der Reihe tanzen
diurfen. Harrys Mutter Victoria Sanchez ist 'Maharani'
(vom zweiten Album "Kuhnspiracy", 2017) gewidmet,
das getragen mit Esats geklopftem Bass beginnt, um in
leise, aber intensive Traurigkeit auszubrechen. Als nur
Totgeglaubter oder doch untoter Wiederganger ent-
puppt sich '"Hans Schmitz', der die Besteigung der 'Eiger-
Nordwand' eigentlicht nicht Gberlebt hatte. Die Jazzrockoper vom brotlosen Musiker
Marcel de Champignon und seinem Streben nach Erfolg und Ruhm mit der Kl namens
llsebill.com und einem magischen Fisch als weiteren Protagonisten sind von "Jazz is
Expensive". Diese musikalische Adaption des bekannten Marchens vom Fischer und
seiner Frau prasentieren Kuhn 4 in einer Kurzfassung. Christian fasst den Inhalt pointiert
und dadaistisch zusammen ("Likes, likes, likes, likes..."), bevor er mit Esat den bekannten
Refrain schmettert: "Mantje Mantjie Timpe Te. Buttje Buttje in der See. Meine Frau die
lIsebill[dotcom] will nicht so wie ich wohl/ will”. Anfangs noch gemachlich, schaukelt sich
der Erfolgsdruck kontinuierlich hoch. Der Master of Ceremonies lasst die Flnger tber
seine Gitarre fliegen, Ziv entlockt seinem Instrument :

vor allem tiefes Brummen, George trommelt wie ge-
wohnt ‘'britisch’', aber wirkungsvoll, und Esat fehlen
nur wenige Zentimeter, um auf seinem Kontrabass \ ,
herumzutanzen. So viel mitreiBende Energie und Frea- "%
kigkeit wird leider bald ausgebremst. Denn als sich /=" &
das Quartett anschickt, die Zugabenrunde zu eroff- 3
nen, folgt die Einflusterung vom Standarad-Kellermann,
dass drauBen schon die Zuschauer der heutigen Kél-
ner "Tatort"-Folge mit Max Ballauf & Freddy Schenk
auf den Einlass warten. Daher gibt es als kurzen Raus-
schmeiBer nur die eingangig-flotte 'Slacker's Fanfare'.
Das junge, hippe Neo-SpieBertum drangt doch tat-
sachlich massenweise in den Kellerraum, die Musiker
bringen gerade noch ihre Instrumente in Sicherheit,
wahrend wir halbe-halbe die wenigen Moneten und
Lobeshymnen verteilen. Dass unser, auch ohne unse-
ren Oberfreak, denkwirdiges Double Feature in seiner ;
freakigen Spaf- und Lebenslustmacherei als Kassen- 5
gift — auf 8 Musiker* kamen 15 Zahlende - eine Ni-
schenexistenz fiuhrt, wahrend biedere Krimikost als
kultiges Gemeinschaftserlebnis abgeht - tell me WHY?

Marius Joa
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Treakghow: Hairs long(a), vita brevis

T Freitag, 11.11.: Trotz des abtérnenden P-Worts (das auf
N -allett endet), sitzen wir im /mmerhinin der ersten Reihe.
Als im Augenwinkel sich zusatzliche Stuhle nach vorne
schieben, merken wir erst, dass KILTER - ein Name, der
damit spielt, dass es ihn nur off- (seltsam, exzentrisch)
oder out of (aus dem Lot) gibt - eine Attraktion zu sein
scheint, die mehr als nur die tiblichen 11 Verdachtigen
anlockt. Ich scanne die Biuihne und suche nach dem
Grund. Rechts Laurent David am E-Bass, ein Franzose
mit wolligem Captain-Haddock-Bart, Brille, lichter Stirn,
offener Metalmahne, mit einem Background in Trias, Eol
Trio, M&T@L und Shijin. Am Schlagzeug Kenny Grohow-
ski, mit angesilberter, aber zusammengeschniirter Mah-
ne, feinknochigem Gesicht, durch John Zorn und mit
PAKT mein Magnet (dass er auch sophisticated Metal mit Imperial Triumphant knattert,
war mir nicht bewusst). Links am Basssaxofon (!) Ed Rosenberg lll, ein Schlacks im blauen
Overall, mit strahnigem Langhaarpferdeschwanz, orangen Sneakers, der uns schon mal
mit der Jerseyband befreakt hat. Die Musik Metal zu nennen, konnte sich auf sein schwe-
res Horn bezieht, was sie intonieren, sind Polymath-Konstrukte, die mit Slipstream-Spirit
das an Metal Vertraute strange und off-kilter erscheinen lassen. Wobei hinter 'Vander-
Meer' und 'Kafkanated' ja tatsachlich belesene Kopfe stecken. Dargeboten wird das ab-
geklart und ohne jedes Posing, aber mit entschiedenem Rucken und StoRen. David im
Wechsel von fragil bis knurrig, von Arpeggiolaufen bis zu schnarrenden Fuzzfinsterwol-
ken. Rosenberg mit rohrenden Windungen, stupenden Spriingen zwischen urig honkend
und kirrendem Altissimo, Delaykaskaden und Fx-Modulationen, knackigem Staccato, ex-
plosiven Plops, heulender Inbrunst und waidwunder Wehmut. Toll! Grohowski als das rhyth-
mische Weberschiffchen zwischen den Tieftonern besticht mit lockerer Prazision, kantig
klickender Harte, klirrendem Rauschen und gerauschhaften Finessen bei den Intros und
den leisen Ubergangen hin zu uberwaltigendem Sturm und Drang, der zwingend mit
ROCK'N'ROOULLL!!" bejubelt werden muss. Absolut. Aber wer gibt mir die rechten Worte
ein fur nun das Surplus der schonhaarigen Andromeda
Anarchia, die mit ihrer Folterkammer-Aura 'Out of Kilter'
anstimmt und einen Vorgeschmack gibt auf ,La Suspen-
dida“, Davids Oper uber die tote Geliebte eines Arztes,
der von ihr in nekrophilem Wahn nicht lassen kann. Aber
gesungen aus der Sicht seiner Eurydike in Limbo (in der
Schwebe) - mir kommt ,Mevlidos Traume* von Antoine
Volodine in den Sinn. Andromeda verkorpert sie flis-
ternd, keuchend, schreiend, kippt von Belcanto in Grow-
ling, ohne Zinnober, nur die unglaubliche Stimme mit
dem Gusto einer Barbara Hannigan und Nina Hagen auf §
der Borderline zwischen Diesseits und hexender Bardo-
Damonie. This is my brrain / This is my soul / This is my
rrage / This is my hell / This is my infernal blaze!Hirn,
Holle und Folterkammer, das ist bei Andromeda eins.
Dass es ihr dabei nicht an Humor fehit und wie gern die
Schweizerin kichert, das zeigt sich allerdings erst hin-
terher am Plattenstand. Dank ihrer umwerfenden Per-
formanz bekommt Kilters Hadestrip und Totentanz mit
seinem Basspunch und schweren Blech einen grotesken
Unterton, der einen nichts weniger als aufgekratzt in die
Nacht entlasst.
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PS: Die Begegnung mit ANDROMEDA ANARCHIA war zu eindriick-
lich, um nicht auf Spurensuche zu gehen. lhre Online-Interviews
lassen keine Zweifel daran, es mit einer Person zu tun zu haben,
die sich mit femininem Empowerment und avancierter, provo-
kanter Hingabe gegen patriarchale und phobokratische Machte
¥ 43 stellt. Blackmetalistische Klischees und halbstarker Satanismus

#. sind ihr dafiir zu simpel, ihr Namedropping der ,Zauberflote“, der
»Walkure“, der ,Winterreise“, von Nina Hagen, Meshuggah, Kral-
lice, Elysian Fields und Cecil Taylor (!) verrat, dass ihr Horizont ein
anderer ist. Ich lege einfach mal ,DARK MATTERS* auf, ihre 2018
bei Alter-Native, dem Label von Laurent David, erschienene EP. Der spielt dabei auch
seinen E-Bass, sein Partner in Shijin, der in der Schweizer Jazzszene etablierte Malcolm
Braff, Piano, Olaf Ryter trommelt. Und sie flattert und falit als haltloser Engel in die Flamme
eines satanischen Lachelns, in die dunkle Holle ihrer Seele (‘The Angel's Fall'). Eine ihrer
Schwachen ist offenbar Sex. Doch wer ist das She und wer das you in She saw your ass
makes some good fresh meat, in She’s a shameless virgin and she wants you? Wer die
Verfuhrerin, wer die fur A devilish angel’s voodoo hookline allzu Empfangliche? Beim
pythontragen 'Black Tantra’ gibt es zu 'ihr' als verschlingender Schlange und Spinne ein
'he' als Enchanted Lover und ihr Black Tantra piece of art, der den todlichen Tango und
das Russisch Roulette riskiert — Resultat: You /ie in front of her, dead, and your soul in her
womb. Bei 'Demons On the Wall' wird's kichernd diabolisch, und wieder fallen Engel sich
selber zum Opfer, weil sie es nicht lassen konnen, die 666 anzuwahlen. Dagegen steht
zuletzt jedoch 'Evermore’ als ihre getragene Unabhangigkeitserklarung: / am decided / /
belong to beyond /| belong to no-one / Just to the moon, to the stars and to the sun /Il am
willing to step across my borders /1 am willing to walk through my door... Angestimmt mit
starker Stimme und einem leichten Touch von Kate Bush, zu kreisend hammerndem Piano,
pumpendem, Wellen werfendem Bass in ebenfalls dunklem Dreh. Andromeda Anarchias
Book of Angels enthalt schon 27 Songs, da kommt also noch mehr.

Neben ihren vokalen Spuren bei Imperial Triumphant und 'Out of
Kilter' und dem noch sensationelleren 'Mover's Acid' auf Kilters
»Axiom“ (Alter-Native) ist ,,Die Lederpredigt” (Gilead Media, 2020)
mit FOLTERKAMMER ihr - total verrissener (crossfire-metal.de)
oder mit Hochachtung aufgenommener (metal-temple.com) - Step
Across the Border. Symphonischer Black Metal mit Brendan
McGowan an Drums, Darren Hanson am Bass und Zachary Ezrin,
dem Gitarristen (und auch Sanger) von Imperial Triumphant. Sie
geriert sich mit ihren Predigten (auf Deutsch) als Hohepriesterin
einer finsteren Goéttin. Denn die Mannerweltgewalten sollen ein-
mal nicht mit jungfraulicher oder mutterlicher Ergebenheit beseufzt, sondern mit einer
Kali als finsterer Ubermacht konfrontiert werden. Was anderes als Schillers Siehe! Da
weinen die Gotter, es weinen die Gottinnen alle, / Dal8 das Schone vergeht, dal8 das Voll-
kommene stirbt. / Auch ein Klaglied zu sein im Mund der Geliebten ist herrlich,; / Denn das
Gemeine geht klanglos zum Orkus hinab konnte sie mit der zu Kirchenorgel, Gitarrentril-
lern und Blastbeats feierlich angestimmten, raspelnd aufgerauten und mit Falkenschreien
besiegelten 'Die Nanie' evozieren? Gefolgt von einer sopranistisch theatralisierten, damo-
nisch keifenden Hymne an Feuer und Phonix, einer pathetischen Elegie mit Totenglocke,
Chor, weiBlen Lilien und Qualen, denen man nicht entrinnt, einem kindlichen '"Mutter unser'
an die Mutter der Zerstorung, der Zuhalterin, die einen an das Leben verkauft, einem Ma-
gnifikat als Zwist der moérderischen Rabenmutter mit ihrem Opfer in melodischen Ser-
pentinen, einem Sinngedicht zu spinettahnlichem Sound, Orgel und Schmiedehammer-
beat, mit einer genusslich leichenfressenden Inkarnation von Nina Hagen. Und zuletzt 'Das
Zeugnis' als pathetischer Arie, mit Kali-Krallen und herzausreiBenden Zahnen, fatalen
Schlagen und StoRen, Nazgil-pterodactylen Schreien, in deliranter Lachlust am Schaffen
und Zerstoren. Was fir ein Vorgeschmack aufs Cthuluzan!
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over pop under rock sideways folk

ADN © Artisti del Novecento © Alma De Nieto (milano)

Pierangelo Pandiscia und Gino Ape sind seit 1995 die kreativen Kopfe bei ENTEN HITTI im
lombardischen Treviglio, mit dem Geiger Giampaolo Verga als weiterer Konstante. An-
gezogen von archaischen Welten und von der MilchstralBe Gber der Wiste, gerieren sie
sich als die Ureinwohner einer mythischen Welt. Auf “Giant Clowns of the Solar World”,
ihrem Debut 1996, fiel der Name Artaud, “La Solitudine del Sole” (2011) und “Fino Alla Fine
Della Notte” (2014) als Rite de Passage sind bei Hic Sunt Leones erschienen, “Musica
Humana” (2016) mit einer 'Satanrumba’ im 'Club Andergraund' bei Lizard. “A tutti gli
Uragani che ci passarono accanto” (2004 entstanden, 2020 von Lizard & ADN wieder-
entdeckt) brachte neben 'Necramor' zwei Chansons von Boris Vian. Ahnlich koproduziert,
richtet Via Lattea (AD9 011, LP / Lizard, SRCD834) den Blick wieder zum Himmel ('What
Clouds Know'), zu Schwan, Orion, Perseus (‘The Swan Arm’, 'Where Orion Fish Dream’,
'Black Perseus’, 'The Compassion of a Star'). Und ins eigene Innere (‘Love's Consequen-
ces', 'That Careless Stream Flowing Inside Us'). Zum Klangkern aus Oud, Guitar, Steel
Drums, Metallophone, Kalimba, Xylophone, Piano, Oboe und Violine, der einen Traumzeit-
Flow oder den repetitiven Duktus feierlich-ritueller Mantras bestimmt, kommen gezielt
noch Zither und weitere Strings, beim Titelstuck sogar ein ganzes Gamelan-Ensemble. Vor
allem aber bezaubert da der feminine und androgyne Gesang vokalisierender Stimmen,
die Athene and the Sacred Feminine huldigen, Afra Crudo mit Afrozunge, Mari Celeste
Critini mit italienischen Zeilen, Jenny Sorrenti (Saint Just) ganz himmlisch bei 'Alma de
Niqua', mit aramaischer Tonung bei 'Love's Consequences’', mit arabischer Vorlage bei
'Beyond the saffron colored ways', mit Ghost Voice und Obertonen, sogar Claudio Milano
ist hauchfein daruntergemischt (bei '...Orion..." &'...Star").

Nachdem schon Klanggalerie mit “Extra Weapons / Double Dog Dare, Summer '84” von
The Lo Yo Yo einen in mir schlafenden Hund schwanzwedelnd aus der Hutte lockte, wirft
mir ADN mit der Wiederveroéffentlichung von LOOK DE BOUKs avec des coussins bleus
(AD9 012, LP) gleich den nachsten siiBen Knochen vor die Schnauze. Look De Bouk waren
ja auf AYAAs “Double Dog Dare”-Kassette die Splitpartner von Alig Pearce, Mick Hobbs,
Joey Stack & Caroline Brooks und auch nochmal auf der “Bad Alchemy Nr 17”-Live @
AKW-Kompilation miteinander verzahnt. Hier schleudern mir Kwettap leuw & Denis Tagu
an Keyboards, Didier Pietton am Sax und Etienne Himalaya an Drums mein halbes Leben
vor die FuiBe: 'Rapide De Lorraine' - 'Guettez, nautiques!' - 'Criollo’ - 'Du jus de jouvencelle'
- 'Pots cassés' - 'Grotte de briques — extracts / Androgine de poitrine' 'Un do I'enfant do'
plus 'Dunoiserie’ als Bonus, mit J.-F. Pauvros an Gitarre. Auf Wolke 7 als blauem Kissen,
spleenig und surreal auf franzésische Art, sattelten sie da, 1987 live in Saint-Etienne und
Besancon, weiterhin das Dada-Pferdchen, das sie schon bei “Lacrimae Rerum” (AYAA,
1985) geritten hatten. Die ohrwurmigen Wellen und poppigen Potenzen nicht unahnlich
denen bei Pascal Comelade, mit Kaseorgelchen, Xylophon, Trommelchen, Flote, Akkor-
deon oder Melodica, gurrendem, kirrendem Saxofon, knarrendem Pulsen, lautenden
Rohrenglocken, klackendem Kokosnusshufschlag, Hmtata-Beat, blechernen Bock- und
Rosselsprungen seltsam 'kindlich', skurril, ja weird (avant la lettre). Aber eben auf
rihrende, berihrende Weise. Als kreolisch durch den Kakao gezogene Folklore imagi-
naire, denkt an “Eskimo” von The Residents, an L'Ensemble Rayé oder an DDAA, ohne die
Orginalitat von Look De Bouks instandiger und auf schrage Weise tanzlustiger Exotica
schmalern zu wollen. 'This side' und 'other side' sind tGbrigens nicht, was sie zu sein
behaupten (die Label kleben falschrum), 'En écrin de fer blanc pour le noir de tes cils, en
général' in seinen 9 2 Min. ist aber definitiv ein Geniestreich, den man kaum mehr aus dem
Ohr kriegt, schon auf “Lacrimae Rerum” und ebenso hier.
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Live Concerts 1990 — 2006 (DNN 025 C) ist ein
Ruckgriff vor die ADN-Wundertute mit La STPOs
“Romanciel” und “Le Corps Utopique” von L. Per-
nice & D. Beven (BA 114). Und dabei selber eine
Retrospektive auf den seit 1976 aktiven italieni-
schen Elektronikveteranen RUGGERO TAJE an
Midi Guitare Synth & Instrumentation Electronique
und den tunesischen Sufi-Sanger AHMED BEN
DHIAB, seinem Partner seit 1989. In ihren Begegnungen mit dem franzésischen Saxofo-
nisten Michel Doneda in Toulouse und mit dessen Landsmann Carlo Rizzo an Rahmen-
trommel & Rasseln, wobei Tajé da in Palma de Mallorca, mit allen elektronischen Wassern
gewaschen, auch flétet und zwitschert. Dazu hért man Dhiab in Duetten mit Rizzo bzw.
dem marokkanischen Oudspieler Nabil Khalidi, der arabische Friihlingshoffungen mit der
melancholischen Ahnung verbindet, dass sie sich nicht erfillen. Und einmal findet sich ein
Quartett aus Dhiab, Tajé, Khalidi und noch dem argentinischen Akkordeonvirtuosen Raul
Barboza. Doneda zeigt sich dabei von seiner mediterranen Seite, mit sopranistischem
Sonnengesang zu Dhiabs mit angerautem Timbre dunkel angestimmten, pulsend und in
Loops auf Tajés sirrenden Bordun gebetteten Ethno- und Arabosingsang. Der auch als
Dichter und Maler bekannte Tunesier klingt zu Donedas Ornamenten und Melismen und
klackendem, dongendem Electronica-Flow wie trunken von irdischer oder himmlischer
Liebe. Bebend vor Allah- und Habibi-Pathos entstromen seiner Kehle fesselnde Laute und
Silben, die, von Tajé mit Silberfaden von Synthie und Strings und von Doneda mit
vogeligem Tirili umsponnen, von Rizzos Rhythmik geduldig im Kreis gedreht werden. Das
i-Tupfelchen setzt ein elektronisch exaltierter Clash mit nochmal Doneda.

Das TERZETTO GARIBALDI beschert mir mit La Muerte es Muy Natural (DNN 034 C, 2xCD)
ein Wiederhoéren mit Carlo Actis Dato. Der mir durch Leo Records vertraute Turiner ist im
Marz '22 70 geworden. Nach der kleinen Entwohnung tberschutten mich seine Bassklari-
nette, sein Bariton- & Tenorsaxofon besonders fillhornartig, im Verbund mit Luciano
'OppaT’ Margorani an E-Gitarre & E-Bass (mehrmals mit Loops, gelegentlich auch klassi-
scher Gitarre und einmal sogar Zurna) und Roberto Zanisi als perkussivem Oktopus mit
Steel Pan, Cetra-Bells (?) Drumset, Olfass, Metals, Brushes (gelegentlich auch 12-string-
Gitarre und einmal sogar Sopranosax). Margorani kommt von La 1919 her, in den 80er/
90ern so etwas wie ein Recommended ltalia-Flaggschiff, in Beauty Is In The Distance
spielte er mit Dave Newhouse von The Muffins. Zanisi, wie Margorani '61 in Milano gebo-
ren, ist mit Creta auf Karlrecords und mit Cosmofonia Rudimentale auf ADN zu finden. An
sich sind Guitar, Bouzouki & Cumbis sein Ding, da aber Margorani diesen Posten schon
dréohnend und krachig ausfiillt, rickt er dengeind, mit Art-Brut-Tamtam und Klimbim eine
Ecke weiter. Titel wie 'Bukhara Bop', 'Omicidio Nel Patsatzidico', '‘La Danca dello Xenartro'
(als Ameisenbar-Gurteltier-Schwof), ‘Nero Wolfe', 'Plutonio nell'Atollo’, das taschendiebi-
sche 'Scippo con Balletto’, 'Katakrismas' (Kataklysmische Katzenjammer-Weihnachten), 'll
Morsa del Calabrone' (ein Hornissen-'Biss'), 'Mangas Mambo', 'Margraviato di Baden-Ba-
den' oder 'Problemi con lo Sciacquone' (Probleme mit der Klospulung) verraten den immer
schon von CAD gezeigten Humor und die geteilte Lust an gewitzter Wort- und Anspielerei.
Fur '"Un Re Poco Monarchico' brauchen sie 15, fir den brasilianischen Bohneneintopf ‘La
Feijoada di Dom Um' fast 11 Min., fur 'Storia Bucolica' genugt ihnen eine. Mir geniigen
zwei, drei dieser mit Gusto gerohrten, gerockten, gefetzten, gekrabbelten, gequarrten,
gerappelten Ohr- und pustelustigen Drehwiurmer, um einen Hang zu Weirdness und eine
gewisse Geistesverwandtschaft mit Musique actuelle a la Lussier zu konstatieren, mit The
Tipton Sax Quartet & Drums. Es herrscht da, aufgemotzt mit dreifach sudlandischem
Temperament, ein Post-R.1.0.-Freigeist, aufgefrischt mit weltoffener Tanzlust, fur die es
kaum einen effektiveren Gute-Laune-Garanten gibt als CAD. Noch lieber ware mir freilich
ein kollektives, knurriges Basta! gewesen um einem Berlusconis, Salvinis und Melonis
feixende Fressen zu ersparen.
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Doc Wor Mirran — Marginal Talent (rirtn)

i

Die DWM-Reihe ,,PROGRESSIVE PUNK“ war immer schon auch als Augenschmaus ge-
dacht, zuletzt erst mit Cover Art von Jad Fair. ,,9“ (mt-645) setzt das fort mit Klaus
Voormanns 'Boulevard of Broken Strings — a Wasted John in the Hamburg Rain’, in Remi-
niszenz an die Beatles in St. Pauli und die eigene Punkphase mit The Pisstones. ,,10“ (mt-
646) mit einem halb abstrakten Farb-, halb martialischen Stahlgewitter von ex-Quint-
essence Raja Ram (Shpongle, 1200 Micrograms), ,,11“ (mt-651) mit 'Mojo Piknic' von der
Coverkunstlegende Cal Schenkel (durch Zappa und , Trout Mask Replica“) und ,,112“ (mt-
652), der Schlusspunkt, mit 'On the Road', William Webers Hommage an Jack Kerouac.
Gewidmet ist das Geral Elmore Martin (+2022), Kunstlehrer an der Frankfurt American
Highschool, lan McDonald (+2022) von King Crimson & Foreigner, und dem mit 14 Jahren
durch legale Lynchjustiz hingerichteten George Stinney Jr. (+1944). Der Doc ist ein Arzt
der Seele. Stefan Schweiger, Michael Wurzer und Joseph B. Raimond grooven, verstarkt
mit Adrian Gormleys Saxofonen und Ralf Lexis oder Leon Abendroth an Gitarre, dazu
psychedelische Jams mit gelegentlichen V-Effekten — spoken words, elegischer Dudel-
sack, schluchzendes O Gott, klopfende Drummachine, Gelachter... —, die ihr hippieskes
Flair - 'Little Fluffy Krauts', 'Hey Dude, Let's Get Droned!’, quintessentiell 'We Are All
Rainbows (if we want to be)' — durch Benennungen wie 'The Left Is Right and The Right Is
Wrong', 'Qanus' (QAnon ist furn Arsch) oder 'Wir sind mehr' als langsamem Marsch einen
politischen, durch 'The Ballad of Fucker See’', 'Hector the Loser’, '‘Broken' als krachig ver-
rauschtem Loop einen punkigen Beigeschmack geben, ohne ans 'Progressive’ zu rithren.
'The Posi bilitis t' ist definitiv ein Deadhead — oder Patti D’Arbanville-Fan, 'The Balmedie
Scourge Reprise' ein Ruckgriff auf 'The Balmedie Scourge (Made In China)', der elektro-
nisch verzwirbelte Poch-Track 'The Iron Snowflake' — ein vehementer Anti-GOP-Blog heifdt
so, Raimond hat 'The Real Face Of The Republicans' gemalt — dagegen ein Vorgriff uber
die diminuierende Haltetonwelle des '...Outro' hinaus.

Auf The Iron Snowflake (mt-647, 2 graue C-60 in gravierter Metallbox mit 6 Ink-Art-Kart-
chen von Raimond - fur Liebhaber ein absolutes Muss) als halbstindigem DWM-Jam, der
4-fach erklingt, namlich als 'Stefan mix', 'Adrian mix', Joseph mix' und 'Michael mix'. Kein
Prog, kein Jazz, ein Soundscape mit Glockenspiel und Froschkonzert zur ewigen Wieder-
kehr schneller Synthtupfen, in den, very british, ein Sketch (?) sich einmischt. Stereopho-
nem Sirren und Sagen folgt ein beplopptes, maschinenbetrommeltes, synthiestring-
umwelltes Jarre-Motiv, das abreiflt, so dass die schwache rhythmische Schleifspur wieder
hoérbar wird, auf die sich zuletzt gedampftes Pochen und rithrende Akkordeonschlaufen
legen. Gormley collagiert Sketchschnipsel mit dem rihrenden Klimbim, den Fréschen,
dem Auf und Ab der pulsenden Tupfen, den Synthdréhn- und -schmierspuren und den
quicken Jarre-Loops hin zum beckenverrauschten Akkordeon und Pow-Wow-Tamtam be-
tont stereophon und surreal. Raimond akzentuiert das Zeitgleiche des Kriegs der Frosche,
der rauen Verunklarungen und der einlullenden Synthpulswelle. Das Glockenspiel pingt
giallogelb, der wieder einsetzende Synthpuls wirkt da wenigstens verlasslich, der melan-
cholische Drohnchor ist neu, Pizzicato kreist in dark ambienter Stagnation, die Briten
quarren brexitbrexit, kein Akkordeon stoppt das krachige usw. Wurzers Kopfschmerz-
tabletten-Mix ist dagegen eine Donnerblechdauerwelle und Kopfwasche im Schleuder-
gang — doch mit Akkordeon. Aber wer ohne Helm vor die Tur geht — autsch!
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Sein, oder Finne-Sein: 1969 ff.

ot ,@
Sat N

Am finnischen Sack zu kratzen (—,,Der ganze Begriff von Gliick ist Finnen im Allgemeinen
fremd?“, BA 116), heiflt an der Oberflache kratzen. Inmitten des musikalischen Kolymas,
das sich die halbstarken Hinterwaldler unter den Finnen als Black-, Dark-, Death-, Doom-
Metal-Holle selber schaffen, finden sich, wenn man grundlich siebt, erst die Goldkorner,
nach denen es sich in Eis und Schlamm zu schiirfen lohnt.

Pioniere wie HAIKARA [Storch] einst in Lahti mit ,,Geafar“ (1973) als Klassiker, auch wenn
man dazu die Chicago- und Sly & The Family Stone-epigonale Schale abziehen muss, um
im Kern lUber das mit der Muttersprache hoérbar werdende 'Finne-Sein' bei 'Kun Menet
Tarpeeksi Kauas Tulevaisuuteen, Huomaat Olevasi Menneisyydessa' zu staunen und mehr
noch uber 'Kantaatti' und 'Laulu Surullisesta Pilvesta’ als kleinen Elegien mit Piano, Cello
und Vokalisation von Auli, der Schwester des Ober-Storchs Vesa Lattunen. Auli stimmt mit
Vesa auch den Longtrack 'Gearfar' an mit einem psychedelischen und damals zukunfts-
weisenden Wechselspiel von Sax, Gitarre, Strings, Brass, Keys und E-Bass.

Der Drummer Vesa Aaltonen (*1950) und der Gitarrist Jukka Tolonen Gilbernahmen 1969
die Prasidentschaft von TASAVALLAN PRESIDENTTI, im Ubergang von Blues- zu Psych-
rock, von Bier zu LSD, mit dem legendar gewordenen Juhani Aaltonen beim Debut 1969,
gefolgt an Sax & Flute von Pekka Poyry (1939-2008), bis hin zu ,,Lambertland“ (1972), wo
statt Frank Robson Eero Raittinen Lyrics des Bassisten und Ubersetzers Mats Huldén und
bei ,,Milky Way Moses“ (1974) von Jim Pembroke sang. Mit horbar gewachsenem, aller-
dings weiterhin uberfinnischem Anspruch — Richtung Colosseum, Canterbury.

Mit Jukka Gustavson an vocals, pianos, organs, Mini-Moog & VCS-3 synths, Jim Pembroke,
ebenfalls vocals, sermon, piano, Pekka Pohjola (1952-2008), dem Vater von Verneri und
llmari, der an Bass & Violine Mats Huldén nachfolgte (und spater mit Vesa Aaltonen bei
Made In Sweden groR raus kam), und Ronnie Osterberg an Drums war WIGWAM zwar
nicht 100 % finnisch, aber dafur bei ,,Fairyport® (1971) durch und durch prog-gewitzt und
bei ,.Being“ (1974) zu sophisticated fur babyblaue Ohren, mit englischen roten Socken bei
'Proletarian’, 'InspiRed Machine’, 'Petty-Bourgeois’, 'Pride of the Biosphere', 'Pedagogue’
etc. etc., mit einer Artistik wie Genesis und Zeilen wie Oh what a commotion, bruisers on
the beat / Policemen on the prowil, stickety wicket / Oh what a drag, everyone's at sea /
Whaling... Disaster can be nice / If you give up breathing / Disaster can be very nice / If you
simply live like lice.

Ganz anders, namlich anarcho-provokant und avant wie sonst nur M. A. Numminen mit
dem Sahkokvartetti, waren da schon PEKKA AIRAKSINEN (1945-2019) und der anarchis-
tische Mattijuhani Koponen (*1941) drauf gewesen, mit THE SPERM (‘3™ Erection', 1968,
»Shh! Heinasirkat“, 1970) und ,,SAMSA TRIO“ (1972). Wobei da mit Nikke Nikamo, dem
LHard n' Horny“-Gitarristen, eine kommunizierende Réhre zu Wigwam und mit Peter Widén
zu Numminen bestand. Airaksinen machte ab den 80ern als buddha-erleuchteter neuer
Adam weiter auf Dharmakustannus, nachdem er sich fur seine futuristische Freakerei
Ruckenstarkung in Tibet besorgt hatte —,Madam I'm Adam“ (Love Records, 2003),
»Works 1968-1976“ (Vinyl-on-demand, 2015).
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1974 initiierte der Saxofonist, Flotist, Pianist & Perkussionist Sakarai Kukko (*1953) mit
PIIRPAUKE den groBen finnischen Beitrag zur 'Weltmusik'. Bis zuletzt ,,Hali“ (2019) ent-
standen 20 Alben, wobei gleich das folkrockig verspielte Debut mit Antti Hytti (1952-2021)
am Bass die russische gegen eine afrikanische Nachbarschaft oder die Weiten der Prarie
tauschte und die mit Synthesizer und E-Gitarre gegenwartige Gegenwart mit einer tanz-
lustigen Auenland-Alternative, mit Kukko und seiner Puuhuilu als Pied Piper und Pan.
Auch viele Jahre spater noch, bei ,,Koli“ (2010), verwandelte er mit unvermindertem Multi-
kultispirit Tschaikowski und Sibelius in gesaxte Volksmusik neben Polskas und Walzern,
mit spanischer Gitarre, Afropercussion und tiberfinnischem Gesang von Meissa Niang.

Topi Lehtipuu zeigt, dass ein klassischer Tenor nicht scheifle klingen muss und dazu noch
mit Geige bestechen kann, wenn er mit rrrrauer Zunge progrockt oder Perotins 'Beata
Viscera' mit Obertonen verschont. Namlich mit HOYRY-KONE, bei »Hyonteisia voi ra-
kastaa“ (1995) neben noch Brumm- und Sprechgesang von Jukka Hannukainen zu
akustischer Gitarre und finnisch dosiertem Humor, und bei ,Huono Parturi“ (1997), tollen
Alben, die die Gitarrenpower von Tuomas Hanninen und Jussi Karkkainenn und den
beharrlich knurrenden Bass von Jarno Sarkula zu wendiger Rhythmik und krachigen
Verwerfungen sehr schon einwickeln in noch Oboen- oder Fléten- und in Celloklang.

Jarno 'Stakula’ Sarkula (1973-2020) war anschlieBend von ,Vasaraasia“ (2000) bis ,Valta“
(2012) als Reedblaser (von Sopranosax bis Kontrabassklarinette und Tubax) die rausche-
bartige Lokomotive von ALAMAAILMAN VASARAT [Hammer der Unterwelt], mit wieder
Cello, dazu Harmonium, Melodica, Klavier, Posaune, Trompete oder Althorn. Fur eine Mix-
tur aus Polka-verpinschertem Funeral Folk, Fanfare Ciocarlia mit und ohne Bleivergiftung,
Valse triste, Lemming- oder Lemminkainenmarsch mit Ratatatam, Suomi Stoner Doom
sans Guitar — was so klingt, ist ein verzerrtes Cello, von denen zwei im Spiel sind, surrend,
in apokalyptischem Staccato, aber auch als Walking Bass oder 'Banjo’.

Bei ORANSSI PAZUZU sind dann wieder zwei Gitarren im Spiel, kein Wunder, Juho ,,Jun-
His“ Vanhanen, Gitarrero & Schreihals des Quintetts aus Tampere, und Toni ,,Ontto“ Hie-
tamaki, der infernalische Bassmann, verehrten in jungen Jahren Circle in Pori. ,,Varahte-
lija“ (2016) und ,,Mestarin kynsi“ (2020) zeigt sie von black-metalistischen Darkthrone-
Epigonen gereift zu krautiger, synthie-umwolkter Kosmik tiber doomigem Abgrund, mit
Vibraphon zu dumpfem Tamtam und monotonen Repetitionen, in denen Circles und mehr
noch Pharaoh Overlords langer Schatten nachhallt. So dass nur noch der heiser gurgein-
de Pazuzu-Gesang weiterhin die Prasenz des Damonen verrat, dessen Verehrer Adéle
Blanc-Sec in Paris Scherereien machten, bevor er seinen groen Auftritt in ,,Der Exorzist“
hatte. Wem zu Oranssi Pazuzu allerdings Harmonia, Sonny Sharrock oder gar Magma in
den Sinn kommt, ist schlicht vom Affen gebissen. Bei 'Vasemman kaden hierarkia' als
Soundmonster von 17 %2 Min. in die Knie zu gehen wie vor den Swans, das geht schon eher
an. Ausgiebig geteert und gefedert wird man allemal.

Daneben zogen DARK BUDDHA RISING knurrige Konsequenzen aus SunnO))) und ihre
eigene dunkle Spur mit dem enneagrammatischen ,Ritual IX“ (2008), dem achtfach ge-
krimmten ,,Abyssolute Transfinite“ (2011), dem 'ESO' & 'EXO' von ,Inversum® (2015) und
»Mathreyata“ (2020). Zu bleischwer schleppendem Riffing surrender und schnarrender
Saiten pilgern da Steintrolls zum Throne of Drones, kommen dabei in Wallung und bringen
ihre Muhlsteine als Opfergaben ins Rollen. Entsprechend hoch ist der Ausschlag auf der
Kein-Schmerz-kein-Gedanke-Skala und entsprechend grofR die Freude uber zur Abwechs-
lung leise Tone, die sich zum nachsten Gitarrenmantra hintasten — wie bei 'D' von ,,Dakh-
mandal“ (2013), oder uber die schummrigen Keys und die stohnende Stimme bei 'M'. Ziel:
To convert the debris into a Serpent of Light.

Ich ziehe dem jederzeit TENHI vor, mit etwa ,,Vare* (2002) als Rite de passage mit raunen-
dem Bariton, Flote oder Klavier zu Bass, akustischen Gitarren und schleppendem oder
monotonem Beat, als in Moll begeigte Folklore aus dem Schattental. Bei ,,Saivo“ (2011)
fuhren elegische Gesange und eine Kahnfahrt dann ganz in die samische Geister- und
Totenwelt, wo dem Sanger die Zunge schwer wird und auch ein feierlicher Chor, der zu
ihm stoBt, die Nebel nicht lichten kann.
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Markus Pajakkala hat mich mit UTOPIANISTI auf
sich gebracht, mit zuletzt ,,Tango Solo“ (2021), wo er
im Alleingang - Composiciones, todos los instrumen-
tos y sonido - in dem schwelgt, was Finnen mit die
groBte Freude macht. Der Versuch, mir ein Bild von
ihm zu machen, fiihrt zu Poutatorvi, auf deren Debut
er 2009 mit Sax, Flutes & Percussion funky Jazz hin-
rotzt und einen bei ,Tweaking the Space Time*
(2014) mit EWI, Synthie und poppigem Twist spalles-
halber ins All sausen lasst. Ich sehe, dass er dane-
ben mit Snekka Folk Rock auf finnische Art und mit
Liljan Loisto finnischen Reggae gespielt und Tam-
mela 33100s 'Grand slam’'-Hallelujah auf ,Muistan
Vain Astuneeni Sumuun® (Eclipse, 2021) die Sporen
gegeben hat. Hm.

Timi-Artturi Makela, sein Poutatorvi-Co-Pilot, war in Tampere auch mit am Start bei
LUtopianisti“ (2011), um mit Pajakkala, der sich allein schon multiinstrumentalisiert mit
Drums, Percussion, Keyboards, Flute, Soprano-, Tenor- und Baritone Saxophones &
Vocals an Bord begab, in einer 14-kopfigen, mit weiteren Bassen, Gitarren, Vibes, Reeds,
Brass, Akkordeon und Fiddel bestiickten und obendrein mit Streichquartett verstarkten
Crew zwischen Klezmer, Latin, Walzer, Zappa, Musette und Rock'n'Roll zu zappen. Davon
flieBt etwas arg viel in den warpenden Fusionantrieb, aber dazwischen verraten die Keys,
der Synthie, das Xylophon, die Sitar und die Geige, wozu sie da sind. Und wes Geistes
Kind Pajakkala ist.

Bei ,Utopianisti meets Black Motor & Jon Ballantyne“ (2012) jazzt er mit Baritonsax,
Bassklarinette & Percussion Eclipse-cool mit Sami Sippola am Tenorsax, dem bereits
utopianistisierten Ville Rauhala am Kontrabass, Simo Laihonen an Drums und Ballantyne
an Keys wie einst Kauz, Fuchs & Hase miteinander jammten und, bevor sie sich Gute
Nacht sagten, dabei Love & Peace krachig aufmischten. Um gleich wieder so lyrisch zu
tun, als ob sie's nicht gewesen waren.

Fur ,,Utopianisti 11“ (2013) pimpte Pajakkala seine krach- und tempoverliebte Mannschaft
blaskapellarisch mit The Utopianisti Big Band und mit Gesang. Um nach dem Metal-meets-
Oper-Clash von Bariton und Sopranistin bei 'Vultures were hungry', dem Ritt nach 'Poh-
jola', 'Tango Succubus' mit wieder Bariton-Pathos (Waltteri Torikka singt ansonsten Don
Giovanni, S. Pohjolas Sillanpaa, T. Kantelinens Mannerheim), 'The Forest of the Bald Witch'
und 'Kynttiloitakin vain yksi' als spinnertem Turbo-Humpa mit Akkordeon eine zappaeske
'Spanking time' mit Faarao Pirttikangas von Cosmo Jones Beat Machine anzuordnen.

Als 8-kopfiges Team begegnet UTOPIANISTI bei ,,The Third Frontier” (2016) 'Voodoo Mam-
moths from Neptune', einem weilen Zwerg, 13 Demons, Hundred Rabbits. Mit Trompete,
dem Gitarristen von Antero Mentu Landscaping Team, dem Keyboarder von The Fértility
Cilt, dem Metal-Drummer von Stratovarius, Marimba und wieder der Sopranistin Suvi
Vayrynen. Betreutes Proggen bejubelt es als erst recht Zappa-verziickten Cocktail aus Oz
Uriigulii, 5UUs und Mr. Bungle. Who am | to disagree?

Doch macht einen das gefasst auf ,,BRUTOPIANISTI“ (2017)? Pajakkala vielspurig allein
mit Drums, Bass Clarinet, Soprano Sax, Xylophone & Flutes. Dazu allerdings Vocals von
Marko Eskola (von Crystalic) und Sampo Salonen (dem Throat-Sanger von Aalto). Wobei,
Groéoyul Ghoul Gho! Blaszh Bhomega Wookh Ztadas Gliif Zwago Zigévomida! als Titel, das
hatte mir ja schon irgendwie verdachtig vorkommen sollen. Doch woher soll ich wissen,
dass Crystalic eine Death Metal Band ist, und Pajakkala einer, der Xochipilli, dem azte-
kischen Gott der Musik, des Tanzes, des Rausches, so konsequent huldigt? Mit Xochipilli-
wirdigen Screams & Growls, als hatte er, der selber einst mit Garden Of Worm nur Doom-
Metal mit fléten- und saitenzarten Facetten gespielt hat (neben den mit Wolfspelz into-
nierten Klischees), sich an Naked City & Yamatsuka Eye, aber vor allem den Ruins be-
rauscht. Next Step: ,,Tango Solo“. So lob ich mir die Finnen!

¥ :
b slliwa. RS
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Cor G und Trespassers W: Death by Sophistication

Trespassers W - I’intégrale (RytRut, 2022) ist das 590-seitige,
generos illustrierte Update von “I’intégrale 1984 a 2006: 22 ans
de chansons” (RytRut, 2007 —BAS55), erweitert mit “One-sided
Love Affair” (2014), “The Stowaway EP” (2016), “Ferrageau”
(2020) und “Koala and other metamorphoses” (2021), doch
wichtiger noch, statt nur deren franzésische Ubersetzungen,
nun mit den kompletten Lyrics im originalen Englisch, Niederlan-
disch oder Deutsch. Damit ist Cor Gouts poetisches Lebenswerk
ein offenes Buch, in seiner wunderbaren Spannung aus Sophis-
tication, Nostalgie und Lokalpatriotismus, Hollywood, Rock'n'-
Roll und so ausgepragt alteuropaischer Wehmut und Sehnsucht,
dass ich mir erlaubt habe, ihn einen “exzentrischen deutschen
Dichter” zu nennen. Maxime Lachaud hat in seinem Preface
Gouts Spannweite ahnlich aufgefachert und betont. Fur mich ist
vor allem die Selbstverstandlichkeit, mit der Gout Leslie Fiedlers
'Cross the Border — Close the Gap' praktiziert und als “Leaping
the chasm” explizit gemacht hat, ein standiger Quell der Freude
und eine mir wie blutsbruderlich erscheinende Parallelaktion.
Die Fulle der personlichen — als the boy -, politischen, pop- und
hochkulturellen Anspielungen funkelt wie eine Discokugel uber
dem Dancefloor der Erinnerung und der Phantasie. Als, beim Heiligen Umberto, span-
nungsvoll funkenspruhende Liste: “La strada” - “Paradise Lost”, Edward Hopper - Elvis
Costello, Sartre — Sugar Ray Robinson, Shakespeare — Krazy Kat, De Sade - Monsieur
Verdoux, Pra-Raffaeliten — Pointillisten, No New York — Neverland, Barnett Newman -
Shocking Blue, Garcia Lorca - Little Richard, George Hendrik Breither — Jacques Brel,
Jean Cocteau - Captain Nemo, Malraux — Samantha Fox, Don Quichotte — Domela Nieu-
wenhuis, Potemkin — Ceausescu, Marlene Dietrich — Ferdinand Vanék, The Plastic People
of the Universe - Eisenstein, Kafka - Rock Hudson, Graf Dracula - Lady Godiva, Doris Day
— Mao, Van Gogh - Sex Pistols, T Rex — Cleopatra, Circe — Chuck Berry, Agatha Christie -
Mata Hari, Leni Riefenstahl — U2, Dostojewski — Eliza Doolittle, Schopenhauer — Georgi Di-
mitroff, Munch — Carmen Miranda, ETA Hoffmann — Gene Vincent, Abe Lenstra — Dr. Wat-
son, “Les Liaisons Dangereuses” — Penthesilea, Goethe - Leda, Lyotard Artemesna Gen-
tileschi, Saint-Exupéry — The Rolling Stones, Houdini — Lewis :

Carroll, Mahler - Ikarus, Samuel Beckett — Syd Barrett, Sukarno
— Slauerhoff, “Die Morder sind unter uns” — Teneriffa, 27. Marz
1977, Paul Gascoighe — Tamara de Lempicka, Velvet Under-
ground - Josephine Baker, Asta Nielsen - Comedian Harmo-
nists, Coco Chanel - Igor Strawinski, Dumbo - 'Der Leiermann’,
Mark Gertler — Everly Brothers, Charly Brown — 'Shake, Rattle
and Roll', Betty Boop - Hercule Poirot, Coleman Hawkins -
Jacques Prevert, Napoleon - Honor Blackman, Mr. Steed -
Tinkerbell, Rudyard Kipling — A. A. Milne... In Gouts Wortfluss,
thematisch ohne Ufer, aber in lakonischer Lassigkeit song-
formig abgeschopft, ist, gereimt und ungereimt, ‘'unsere’' ganze
Epoche eingesenkt. Von den revolutionaren und biedermeier-
lichen Zuflussen uber den Kalten Krieg hin zum postkolonialen
und postmodernen Katzenjammer. Das unzynisch Aufgeklarte,
das anspielungsreich Spielerische, die einseitigen Liebesaffa-
ren, der Raum, den er den Gedanken, den Gefiihlen verschafft,
machten mir die Frage “Aimez-vous Trespassers W?” immer
schon zu einer rhetorischen. Nicht Yves Montand, nicht Anthony
Perkins, schon gar nicht Brahms — Cor Gout ist mein Mann.
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MoE - ConradSound (osio)

Guro Skumsnes Moe hat auf diesen Seiten bestandig ihre Bass-Power entfalten konnen,
unbandig wie zuletzt mit Pinquins bei “Vi Som Elsket Kaos”, oder als das Octobass-Picco-
letto-Couple The Touchables mit Ole Henrik Moe bei “Svart/Hvitt”. Skinwalker (CnRd332)
zeigt sie nun wieder mit Havard Skaset, dem furchtlosen MoE-Gitarrero, und mit Devin
Waldman am Saxofon, in New York Leader von Brajha und Spielgefahrte von James Bran-
don Lewis oder Luke Stewart. In einem raptorischen Verbund mit BRUXA MARIA, einer
engagierten Londoner Noiserock-Formation, angefuhrt von Gill Dread an Gitarre, mit Paul
Antony an Drums, Robbie Judkins an Electronics. Und mit Dave Cochrane am Bass, des-
sen Spur von Head of David, God und Ice hin zu Greymachine und den reformierten Ter-
minal Cheesecake fiihrt. Sie nehmen einen mit ins 'Shapeshift Skylight' auf einen Hexen-
sabbat, zu einem Ritual, zu dem sich die "Weavers of Evil' treffen, 'The Wolf, The Owl' und
mit 'Skinwalker' die kojotische Hexe der Navajos, in deren inzestuésen, mérderischen und
leichenfressenden Gelusten schrecklich/verlockend ein Riickfall ins Animalische und
Barbarische umgeht. As / tune into your fears, assumptions, hatred and lust, / | play with
Yyour profections / Like toys... No, this is you... Face it... your inner soul, your true being /
and all the good and evil you serve and own... wild within wilderness / all parts are one...
Be in truth or be lost, infantilised... too weak to survive this. Sie zu verdrangen, in Horror-
gestalten abzuspalten, starkt nur die dunkle Seite. In Sméagol steckt Gollum, in Dr. Jekyll
Mr. Hyde, im schonen Portrat ein Dorian Grey. Zwei finstere, knurrige Basse also, zwei
krallige Gitarren, krachige Schittungen, diskant klopfende, crashende Schlage im Schritt-
tempo eines Kolosses. Die einstigen Clashes von Tim Hodgkinson und John Edwards mit
Kevin Martin, Justin Broadrick und Dave Cochrane sind der gottliche Vorlaufer fir dieses
infernalische Schmieden und chaosmagische Toben. Doch es findet sich auch Raum fur
Tamtam und eine zum Vollmond singende Gitarre, zu der jedoch mit vereinten Kraften
wieder ein grimmig grandioses Gedrohne anschwillt. Zuletzt blast ein schmerzliches Saxo-
fon, von schweren Tatzen umtappt, monotone Hiebe fallen ein, und Guro hunter-hunt-
hendrixt von Poison und Paradise. 'The Spirit is out’, Waldman spuckt Feuer, und der Beat
sprintet los als Horde von Steintrolls, die Hoéllentore aufzurammen, und dann zu brumm-
kreiseln. Frage nicht!

SIN MUROS SIN MACHOS SIN PATRIARCADO CAPITALISTA. Und wenn sich dazu der
letzte Ruf der Unschuld wie knurrende Bestien anhoren muss. Wie MoE y ESCALANTES.
Saint Vitus Dance (CnRd333) vereint Moe, Skaset & Waldman, der dabei auch trommelt, im
mexikanischen Leén mit Martin (dem Bruder des Regisseurs Amat) an Alto- & Oscar Esca-
lante (ihrem 75-jahrigen Vater) an Baritonsax und bei 'Bagpipes from Guanajuato’' Dudel-
sack. Eingerahmt von 'Auto Da Fé' und dem namensgebenden Veitstanz, schwarz wie die
Leyenda negra. Wobei der Finger da nicht mehr auf das inquisitorische und koloniale
Spanien zeigt, sondern auf die heutigen Mauernbauer, Ausbeuter und Schander. Dazu
kommen 'The Greek Fire' und 'The Sandman’, was ebenso an E.T.A. Hoffmanns “Feuer-
kreis, dreh dich” denken lasst wie an Neil Gaimans Traumweber und dessen Geschwister
Destiny, Death, Destruction, Desire, Despair und Delirium. Diese sieben Ewigen blecken
bereits in der ersten Sekunde als Gruppenbild die grimmigen Zahne und Flammen schie-
Ren ihnen aus allen Korperoéffnungen, um gilfend zu flackern, infernalisch zu réhren, zu
knurrenden und gefetzten Saiten und brachialen Trommel- und Beckenschlagen. Wie die
funf es schaffen, diese Furiositat und Intensitat mit einem Ruck sogar noch zu steigern, ist
mir nur schwer begreiflich. Zum trillernden, einem das Knochenmark kochelnden Du-
delsack, grolligem Halteton und fuzzy pulsendem DadamDadam deklamiert Moe Parolen
und fangt zu kirren an. Nur ein Grummeln und ein spitzer Laut fuhren hin zum zu Bariton-
gesang finster schreitenden, mit Albtraumen schwer beladenen Sandmann, Geblase und
Gitarre eskalieren zur Guros Sprechgesang. Aber erst recht werden die drei Blaser als
heulende Hunde in des Teufels Bratpfanne verrickt, wenn zuletzt die Saiten nochmal in St.
Vitus Namen de profundis schrummen und grummeln.
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Moonjune Records (New York)

Mit Puzziebox (MJR121) von CLINT BAHR schlagt Leonardo Pavkovic den Bogen zuriick zu
den Anfangen von Moonjune, zu denen “TriPod” (MJR004, 2003) gehort - Bahr war TriPods
Leadsanger und Bassist. Inzwischen umfasst sein Ausdrucksspektrum, neben Vocals und
all kind of Basses, Acoustic Guitar, Chapman Stick, Mellotron, Harmonium, Moog Taurus
Pedals, Baglama Raz, Wood Flute, Kazoo, Slide Whistle, E-Bow Piano, Theremin & Per-
cussion, und bei 'Tabula Rasa', mit dem er das Ganze mit Dan Parkington an Sitar (und
spater dann Geige) und David Jackson (Van der Graaf Generator) an Fléten einleitet und,
nun mit der Violine von David Cross (King Crimson, Radius), ausklingen lasst, spielt er so-
gar Tambura. Dazwischen rockt und progt er, von zu zweit bis zu funft, im Wechsel mit Im-
provisationen, in der guten Gesellschaft mit nochmal Jackson oder Cross, Woodwinds von
Jeff Schiller, Dick Griffin (Roland Kirk, Sun Ra) an Posaune, Marilyn Crispell (!) an Piano,
Mike Hough (vom Yes-Spin-off Flash) oder Billy Ficca (Television) an Drums. In seinem am-
bitionierten Spagat, erstaunlichen Spleen und gekonnten Retro-Touch ist das das Puzze-
ligste, das mir seit Langem von Moonjune zu Ohren kam.

MAHOGANY FROG, das sind Scott Ellenberger, Graham Epp, Andy Rudolph und Jesse
Warkentin, die ihre Heimstatt auf Mafrogany Hog in Winnipeg haben, aber vor zehn Jahren
mit “Senna” (MJR048) zu Moonjune stieRen. Mit ihrer mit Guitars, Keys, Electronics, Trum-
pets, Beelzebub's Bass und Drums of Chaos neu inszenierten Musik zu Murnaus Gothic-
Stummfilm Faust (MJUR122, CD/2xLP) unterstreichen sie: Wir Menschen mussen und kon-
nen uns entscheiden. Und kolorieren mit infernalischem und schicksalsschwerem Riffing
und drauendem Pathos Fausts und Gretchens Taumel zwischen Unmenschlichkeit und
himmelsmachtiger Liebe. Statt Oster- lauten Totenglocken, die Pest grassiert und gibt den
Tanzen einen makabren Dreh, keine Alchemie kann's richten, selbst die Orgel klingt bloR
schief, wenn's in die Grube geht. Der Teufel dealt den besseren Stoff, macht Faust jung
und fliegt mit ihm nach Parma. Doch Fausts Liebe zu Gretchen sabotiert er, schiebt ihm
den Mord an ihrem Bruder in die Schuhe. Gretchen endet als 'gefallenes' Madchen am
Pranger, als Kindsmorderin auf dem Scheiterhaufen. Dass Faust sich mit ihr verbrennt,
lasst Mephisto leer ausgehen. Den Ohren beschert es 1 % Std. in gothischen Majuskeln.

Mit Mask of Confidence (MJR123) tritt MASK OF CONFIDENCE ins Rampenlicht, als Ver-
bund von Fabio Trentini (Fretless Bass, Keys, Gitarren, Loops, Effects, Percussion), der
schon mehrfach an der Seite von Markus Reuter zu finden war, Stefano Castagna (Keys,
Sampler, Effects) und Jeff Collier (Lead Vocals, Lyrics, Percussion). Dazu stie nun im
Gegenzug Reuter mit seiner Touch Guitar, Pat Mastelotto an Drums, Giovanni Forestan
spielt Bassklarinette & Saxofon, Angela Kinczly Klarinette. Den AnstoB gab Castagnas
Faszination durch Mick Karn und Japan, und mit Trentinis schwammig sonorem Bass und
Colliers raunendem Gesang kam ein eindrickliches Songalbum zustande, das in seiner
schattigen Melancholie und Poesie, seinem rauen Drive, seiner '2020 Vision', die Zukunfts-
zweifel der 80er bestatigt. Hinter den 'Shiny Objects' schieben sich Flammen und Chaos in
die Albtraume, und vergehen auch nicht, wenn man die Augen aufreilt. Sarkasmus andert
nichts an den Fakten. Woran wir uns mit Zahnen & Klauen auch klammern, korpulenten
Manaden halten wir nicht stand.
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Das DUO ATANASOVSKI ist Moonjunes Maribor-Connection, Vater Vasko an Soprano- &
Altosax oder Flote und sein 2002 geborener Sohn Ariel Vei an Gitarre und Cello (mit dem
er schon bei “Phoenix” zum vaterlichen AdrabesQuartet gestoBen war). Er allein ist auch
der Komponist der sieben Stiucke auf Liberté Toujours (MJR124), mit noch Marko Churn-
chetz an Piano, Jost DraSler an Kontrabass und Marjan Stani¢ an Drums. Entlang einer
Allee, vorbei an Walnussbaumen und Heuhaufen stimmen sie eine '‘Ballade fiir einen son-
nigen Tag' an, Krahen ziehen im Wind, doch die Musik strahlt dazu eine Vitalitat aus, in der
sich der Balkan von seiner lichten Seite zeigt. Ob Soprano oder Flote, Vaskos Melodie-
seligkeit und die animierte Pianistik jagen die Sorgen zum Teufel, ohne die besonnenen
Zwischentdne und seufzenden Herzensangelegenheiten mit FiiBen zu treten. Die fragil
'singende’ Gitarre und samtiges Pizzicato halten es mit den Tauben, nicht mit den Raben.
Dem jubelndem Soprano-Gitarre-Drehwurm 'Vrane Na Prepihu' folgt 'U2' mit viel Cello-
feeling, helldunklen Schattierungen und galoppierenden Drums. Mit beschwingten Hufen
und uptempo beschrammelt wird zuletzt auch die Freiheitsfahne flatternd voran getragen,
als hatte man in der Hauptstadt das als neue, mitreiBendere Hymne bestelit.

Wenn Bleed (MJR125) kein Gipfeltreffen ist, was dann? Markus REUTER, der Touch-Gitar-
rist von Stick Men, Tear, Centrozoon, Reuter-Trentini-Sirkis, Kenny GROHOWSKI, Drum-
mer von John Zorn, Imperial Triumphant und Kilter, und Tim MOTZER, dessen Partner in
Pakt, an acoustic-electric 6 & 12 String Guitars, Baritone Electric, G&L Comanche®, Bow
& Electronics. Beide Gitarristen operieren mit Loops, dazu kommen Overdubs von Fender
Rhodes, Mellotron & Hammonds. Wie gut das zusammengeht, haben sie schon mit ,Shape-
shifters“ gezeigt, am 2.5.2022 kanalisierten sie ihre ProgFesttaugliche Chemie erneut in
ein ganztagliches, absolut freihandiges Soundstorming - 'Free in the Now'. In knurriger,
melodieseliger Souveranitat, fur die Herzblutergusse 'singender' Strings, auf die spieluhr-
zarte Tropfen und schillernde Lichtstreifen fallen. Knatternde Salven steigern den Drang
zu frasender Intensitat. Funkelndes Saitenspiel und flickerndes Tickling bilden dazu gleich
bei 'Causatum’' einen ausgesucht transparenten und fragilen Kontrast, den jedoch fein-
kornig intensivierte Blutspuren tGberbriicken. Beide Gitarren bedrangen die 'Sibylline' mit
eindringlichen Feuerzungen und schleppen sich gegen zahen Widerstand zur 'Oracle
Chamber'. An 'Monolith', mit 14:30 der groRte Brocken, legen sie Panzerknackerohren,
und setzen den richtigen Bohrer an die richtige Stelle an. Bohren, Frasen, Brennen, Ham-
mern, das volle Programm. Ein 'Impenetrable’ gibt es fir sie nicht, eher erzwingen sie eine
Umkehr der Zeit, Grohowski scheint drei- und vierhandig zu poltern. Als Lohn winkt
trillernd und harfenfunkelig entfesselte, zeitvergessen schwebende Poesie.

STEPHAN THELENS Fractal Guitar 3 (MJR126) offeriert ein weiteres Mal prachtig gebun-
delten Sound von 3, 4, 5 Touch U8-, E-, Fretless-, Fractal-, Glitchy Strat-, Yinyang-, Koto-
und Tremolo-Gitarren, an die Markus Reuter, Eivind Aarset, Bill Walker, Jon Durant, Barry
Cleveland und Thelen selber Hand anlegen und das anreichern mit noch E-Bow, Effects,
Programming, Soundscapes & Noises. Mit durchwegs Touch-Bass oder Bassgitarre (Ste-
fan Huth, Tim Harries), Drums & Percussion (Yogev Gabay, Manuel Pasquinelli, Andi Pu-
pato) sowie E-Piano, Synth, Clavinet oder Mellotron (Fabio Anile oder J. Peter Schwalm
und auch wieder Thelen) haben 'Morning Star', 'Glitch’, 'Ascension’ und 'Black on Electric
Blue' ihre Gestalt bekommen, eingerahmt von 'Through the Stargate’' und dessen Remix
durch Schwalm. In diesen Etappen erklingt da eine einmal mehr mitreiRende Armchair-
Himmelfahrt mit Captain Thelen, mit unrund stampfendem und doch bestandig grooven-
dem Antrieb von Bass und Drums, mit kosmischem Fernziel, in Drones und Kaskaden,
insistent pulsendem, kristallin umperltem Staccato und schweifendem Drive, orchestriert
mit quarrenden Nebelhérnern, schimmernden oder surrenden Strings, Réohrenglocken-
klingklang. Als ein in sich kreisendes Schwarmen, downtempo und mit weitem, getupfel-
tem venusianischem Schweif, oder agil und federnd mit rhythmischen Zackenkammen,
solistischen Glanzlichtern, sehnsuchtsvoll stohnendem Sog. Grade und ungrade Takte,
variabel gewellt, 3- & 4-spurig verzahnt, als zugleich Uhrwerk und pulsendes Organ, purer
Thelen, gekront von Schwalms thelenistischem 'Man nehme’'.
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... over pop under rock sideways folk ...

I\

Q
Gilmore — Amar - Levine — Moss

BLACK OX ORKESTAR Everything Returns (Constellation, CST169, LP/CD): Mit einem
Buch erdruckt man sogar den Tod, doch Bucher zerquetschen auch Menschen. Die Bot-
schaften des kleinen Klezmerorchesterchens in Montréal sind keine einfachen. Thierry
Amar (von Godspeed You Black Emperor! und A Silver Mt. Zion) am Kontrabass, Scott
Gilmore (vocals, piano, cimbalom, guitar), Gabriel Levine (clarinets, guitar) und Jessica
Moss (violin, vocals) haben sich nach 15 Jahren wiedergefunden, um demonstrativ jid-
dischen Old Times Folk (wie das sich elegisch schleppende 'Tish Nign' gleich als Auftakt)
mit arabischen und Romani-Zutaten und Musiken der Gojim zu verbinden. In einem
“discontinuum of tradition”, wie Levine es in “Art and Tradition in a Time of Uprisings” be-
schreibt. Gilmore, der in Washington, DC als Menschenrechtsanwalt arbeitet, singt jid-
disch, franzésisch, englisch von seinem GroRvater, der 1906 aus Riga floh und 1930 auf
den StralRen von Montréal nach einem Schlaganfall erfror — und winkt dazu mit Kants “Zum
ewigen Frieden” ('Perpetual Peace'). Doch gehort uns weder die Erde, noch ist uns da
Frieden gegonnt. Beim bessarabischen Tearjerker 'Oysgeforn’ singt Gilmore als Aus-
gewanderter, der seine brennende Liebe mit Tranen loscht, und alle schwofen zum
Humpa-Blues mit Tubas, Trompete und Percussion. Bei 'Mizrakh Mi Ma'arav' zitiert er den
Psalm 103: So fern, wie der Osten vom Westen liegt (so weit wirft Gott unsere Schuld von
uns fort!). Unsere Schuld, sagen die einen, Ubertretungen und Transgression die andern.
Wo wird man - als Jude, als Fluchtling - wiedergeboren? In A/tneuland irgendwo, im Ofen,
in der Erinnerung? Durch Protest und Kampf, oder durch Flucht? Die einen wurden
ostwarts transportiert und vernichtet, die andern fliehen westwarts und ersaufen. Auf die
Cimbalom-Tristesse von 'Skotschne’, aufbewahrt in der Ukraine, folgt 'Viderkol (Echo):
Every Esther, every Haman / Every exiled and lost soul / Will be together in a viderko/- ob
Opfer oder Tater, sie kehren ewig wieder. Gilmore raunt es Lambchop-like zu Piano, Moss
singt und geigt als sein siiBes Echo. Bei 'Epigenetik’, einem geklampftem Tango, sieht er,
ob durch die kabbalistische Vorstellung von Seelenwanderung (Gilgul), durch das Erbgut
oder durch Lieder, traumatische Kollektiverinnerung bewahrt: An die Autodafés der
Inquisition, A flekl ash fun a bukh tseflamt, Stalins 'Nacht der ermordeten Dichter' 1952,
die Opfer des syrischen Folter- und Mordregimes. Nach 'Moldovan Zhok' als drittem
Instrumental und wieder mit Zymbal, erst als Schieber, dann rasant, besingt er, allein mit
Amar und nochmal a la Kurt Wagner, mit 'Lamed-Vovnik' zuletzt die 36 Gerechten (lamed-
waw zadikim), deretwillen die Welt verschont bleibt. Denn sie ist standig bedroht: One
flaw, one crack in the temple walls / One fuck up and that's all / Everything falls. Heute
mehr denn je - Kein Regen, keine Erde. Keine Erde, kein Mensch. [Kein Mensch, kein
Problem]. Es ist so simpel, dass man es nur sarkastisch aufs Brot schmieren kann.
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CHANCHA VIA CIRCUITO La Estrella

ME _AND MY FRIENDS Before | Saw the Sea

(Wonderwheel Recordings, WONDERS9,
LP/CD): Zuerst hielt ich das, was die
Latina-Lady Godiva da unterm Arm tragt,
fur Taucherhelme aus der Jules-Verne-
Epoche. Aber es sind Tonkrige fur Op-
fergaben und Teil von Pedro Canales
exotistischer Inszenierung mit Stufen-
pyramiden und Bananenstauden. Der
argentinische Musiker & Producer Pedro
Canale hat sich einen Namen gemacht
mit dem Spitznamen [Schwein] der Lo-
komotive, die in Buenos Aires sudwarts
bummelt, und mit seinem auf die Welt-
bihne exportierten 'Chancha-Sound'.
Hier auf die Spitze getrieben bei 'La rosa
china' mit Rassel, vogeligen, froschigen
Dschungelsounds und Screaming Jay
Hawkins-Komik, und in lassiger Normal-
form bei 'Vedanta’', midtempo, mit Fl6ten,
Steel Pan. Grob gesagt ist es Folktronica
mit leichtem Cumbia-Touch und ausge-
pragtem Lokalkolorit, das bei Canale al-
lerdings den Latin-GroRraum umspannt.
Beim klapprigen und xylophonen Groove
von 'Amor en silencio' durch den her-
zigen Gesang von Lido Pimienta mit ihren
kolumbianischen Wurzeln in Toronto, bei
'El pavo real' durch Eblis Alvarez und
Meridian Brothers mit Old-School-Nos-
talgie und Cello, bei 'Ese peso' durch die
Zwillinge Juanita & Anita von Las Aiez,
bei 'Ouh Lord ouh Dios' durch das
mannhaft knarrende Timbre von Manu
Ranks, alle aus Bogota. Den ersten
femininen Akzent setzen jedoch, nach
'Dandeleon’ als pochendem, brummen-
dem, wie von dunklen Floten durch-
huschten Einstieg, Clara & Sofia Trucco
von Fémina bei 'Cometa’, das midtempo
dahinklackt, dunkel betupft und orgelig
besummt. Der Rapper beim vibesklimp-
rigen 'El arbol y el hacha’', das ist Fede-
rico Estévez aka Moninja, mit 'Monolina'
betont Canale nochmal instrumental ein
schleppendes Zeitgefuhl. Das bleibt auch
so bei 'Aguacero’, mit dem getragenen
Qigong-Alt, teils als Plural, und der fun-
kelnden Harfe von Maria José Montijo als
“weird, cosmic, and queer islander from
Puerto Rico” in Oakland.

(Split Shift, MAMF003, CD/LP): Das Quintett in
Bristol sucht seit 10 Jahren schon sonnigen
Seelentrost, indem es den Sound of English
Folk mit Afrobeat, Ghanaian Highlife und Ja-
maican Roots Reggae infiltriert. Als im Lock-
down und angesichts der haarstraubenden
Tory-Machenschaften noch etwas bleicher
gewordene Bleichgesichter werfen sie sehn-
siichtige Blicke ubers Meer, von woher die
britische Thalassokratie einst ihr Gemeinwohl
bezog. Der Sanger und Gitarrist Nick Rasle tut
das mit der gewachsenen Verantwortung als
junger Vater ('You Came Into My Life'). Aber
was ist mit der kollektiven Verantwortung,
wenn Rassismus und Polizeigewalt, wie sie die
Ermordung von George Floyd augenfallig
macht ('Witness'), Demokratie und Mensch-
lichkeit ins Wanken bringen? Mit Klarinette
(Sam Murray) und Cello (Emma Coleman)
neben Bass (James Grunwell), Drums (Fred
Harper) und Rasles androgynem Timbre wird
dagegen zu einer Grassrootsbewegung ani-
miert, die fur England's pleasant pastures und
clouded hills eine afropaische Zukunft erhofft.
Man muss doch nur Namen wie Fatoumata
Diawara und —Alabaster DePlume auf der
Zunge zergehen lassen, um neue Vibes zwi-
schen der Elfenbeinkuste und Manchester zu
schmecken. Als Antwort auf die sulle Melan-
cholie und Fragilitat, die Coleman singend mit
unterstreicht. Mit 'Everybody's Talkin™ von
Fred Neil greifen sie in die 60s zurick, fir Me
and My Friends der nostalgische Blueprint, fur
Schwarze die Zeit, den Jim-Crow-Gesetzen
und den Kolonialherrn addio zu sagen. 'When
We Were Young', und bevor sich wieder
Menschheitsdammerung herabsenkte - in 'Bor-
der in Twilight' mit klagendem Ach, bei 'Mid-
night in Your Kitchen' Rasle allein in purer
Tristesse am Piano. Dem stellt das Titelstuck
sich karibisch groovend und die Wolken ver-
scheuchend entgegen, doch 'The Storm Shall
Pass' bleibt ein Gemeinplatz, auch wenn
Coleman es singt und die Klarinette dazu
tanzelt. 'Lover, Come Back To Me' ist zuletzt
zwar nicht von Hammerstein, aber mit samti-
gem Cello ebenfalls der Stoff fiir einen Billie-
Holiday-Pastiche. Was hat man sich 1952
eigentlich von 2022 erwartet? Und was wird
2092 sein?
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LUCAS SANTTANA O Paraiso (Ng For-
mat, NOF 56, LP/CD): Schon auf ,,O Céu
E Velho Ha Muito Tempo“ (2019) hat
sich der Sanger aus Bahia mit Gitarre &
Electronics als sanfter, aber fundamen-
taler Kritiker der Verhaltnisse gezeigt.
Sein Anliegen ist dabei global, aber er
kehrt vor der eigenen Haustire. Wie
verriuckt muss man sein, um sich selber
aus dem Paradies zu vertreiben? 'Er-
rare humanum est' ist zu billig, um das
Scheitern an der Frage 'What's Life'
und die Zerstorung der Biosphare zu
rechtfertigen, wo doch die Natur un-
Uberhorbar die Alarmglocken lautet.
Santtana winkt mit '‘Die unbewohnbare
Erde' von David Wallace-Wells als
Zaunpfahl, er beruft sich auf Lynn Mar-
gulis Vorstellung eines symbiotischen
Planeten und die panpsychische Phi-
losophie der Pflanzen (,,Die Wurzeln
der Welt“) und der Verwandlung (,,Me-
tamorphosen®) von Emanuele Coccia,
und kritisiert Elon Musks Eskapismus
ins All ebenso wie die Machenschaften
der Agrarindustrie oder Instagram-
Slogans ohne Konsequenzen. Er covert
voller - noch - mit Humor gepaartem
Pop-Esprit neben Jorge Bens spotti-
schem Zweifel an der Pra-Astronautik
("Vamos ficar na terra') im uppigen Ar-
rangement 'Fool On the Hill' von den
Beatles, zusammen mit Flore Benguigui
von L'lmperatrice. Bei 'La Biospheére'
ist er von Les Petit Chanteurs umringt,
und Gberhaupt hat er diesmal in Paris,
neben einem Landsmann an Percus-
sion, lauter Franzosen an der Seite, an
Keys, Cello und Geblase. Fur einen
Zangenangriff aus Wissenschaft und
schamanistisch-indigener Spiritualitat,
eingebettet in filigrane Tristesse wie
beim smoothen 'No interior de tudo’
oder 'Sobre la memoria' als von Grillen
bezirpter Bossa Nova. We are the na-
ture, life is the spark in your eye. Doch
die letzte Botschaft ist: Es brennt.

JOAO SELVA Passarinho (Underdog Records,
UR840532, LP/CD): Ach, die Latinos, die frohlich
auf alles andere pfeifen, wenn nur Koénig FuRball
regiert. Wer braucht Tropenwalder, solange es
Tropicalismo, Funk, Samba, Zouk und Disco gibt
fur die naiv-optimistischen LeichtfiiBe. Traurige
Tropen? Von wegen. Es sind wir Europaer, die
miude und marode daherkommen, wahrend bei
Selva, trotz all seiner Jahre in Lyon, unverdros-
sen phantastischer Realismus, magisches Den-
ken, naive Kunst und Pop-Spirit in der Machart
seiner brasilianischen Heimat Trumpf sind. Wah-
rend mir zu diesem von Vogelchen umflatterten
'Verblendungszusammenhang' aus Amore, Can-
tare, Carnaval und Estrelas ein “sancta simpli-
citas” rausrutschen mochte (wie allerdings
auch, wenn 'Radio Hirnschiss' 30° als wunder-
bares Sommerwetter preist), stolpere ich jedoch
daruber, dass Selva sich auf den indigenen
Umweltaktivisten Ailton Krenak bezieht und
dessen ldeen, das Ende der Welt zu vertagen,
und wie wahlkampfengagiert und spottisch er
auf “Se Acabou” dazu aufgerufen hat, Bolsonaro
loszuwerden. Zehn mit weicher Zunge ange-
stimmte Songs, zusammen mit Bruno 'Patch-
works' Hovart intoniert mit Gitarren, Percussion,
Bass und Keys und orchestriert mit Fender
Rhodes und einem bunten Blaserfacher, offe-
rieren Hoffnung und Vitalitat. Als Hefe einer
Protestbewegung, die sich bereits einen Vor-
schuss auf das Ersehnte gonnt. Markiert mit
Strings bei 'Cantar Cantar’, mit Cuica bei 'Vai Te
Curar', mit Akkordeon bei 'Menina Me Encanta’,
mit Flote und Response-Chorus bei 'Chuva’ als
Singing in the Rain, wahrend 'Por Um Amor'
verrat, dass Moll und Melancholie keineswegs
Fremdworter sind. Und mit dem doppelten Wi-
derhaken, dass Selvas Vogel im Kafig gehalten
oder von Rinderweiden und Bananenplantagen
vertrieben werden. Wer also versteht, wie die
Lyrics den Sound subvertieren, ist klar im Vor-
teil. Wobei Form follows function insofern zu-
trifft, dass der siiRe Koder und versiuiRte Medizin
sich leichter schlucken durch Grooves, bei
denen man schmeckt, dass sie vom angola-
nischen Ufer des Black Atlantic herstammen.
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KIEV _STINGL X R | Nuit (Klangbad 84, 12“ EP):
Stingl war 1975 mit ,, Teuflisch“ der Neuen Deut-
schen Welle 4, 5 Jahre voraus. Und mit 32 Jahren
auch einfach zu alt fur 'neu’. Achim Reichel und
Jean-Jacques Kravitz (Frumpy, Das Panikorches-
ter) als seine musikalischen Helfer legen anderes
nahe - Udo Lindenberg, Rio Reiser. ,Hart wie
Mozart“ (1979), realisiert mit Sterea Lisa (mit Hol-
ger Hiller) festigten seinen Ruf als Underground-
gestalt mit Reeperbahn-Credibility ebenso wie
seine Rolle in ,Giggi Westgermany“. Auf ,lch
Winsch' den Deutschen alles Gute“ (1981) be-
sang er anonyme Herren und Damen als die
Helden der Zeit, der Undergroundfilmer Klaus
Wyborny klimpert ein wenig Piano und verlinkt
das so mit Stingls Leinwandspuren bei ,,Bartleby“
und ,,Der Ort der Handlung®“. 1989 raunte Stingl
dann noch, von 'Yello' Meier produziert, mit F.M.
Einheit und Axel Hacke an der Seite, ,,Grausam
das Gold und jubelnd die Pest“, als Jingling in
Sehnsucht und Strolch zwischen Himmel und Erd,
ewig per Du mit den Schoénen der Nacht. 'Ozean’,
'Spiel den Brief' und 'Shang Hai Café (Von Mund
zu Mund sind wir zu weit)' fuhren zuriick ins Jahr
'82, zum weiteren Versuch von Achim Reichel und
ex-City Preachers Gotz Humpf (an Klavier, Orgel,
Klampfe oder span. Gitarre), Stingl, soeben zu-
rick aus Antananarivo, mit seinem mit taffer E-
Gitarre aufgerauten oder mit Bontempi beglei-
teten Raunen Gehor zu verschaffen. Fast 40 Jahre
danach hat Niklas David (vom Klangbad-Act Au-
diac) die Ausgrabungen ausgeschmickt mit
Synthi, Loop-Gitarren, Clavinet, Farfisa, Minimoog
und Mellotron, zusammen mit 'Feu Follet’, das
1983 an einem verstimmten Bordellklavier ent-
stand. Mir als SpieBer ist die HerbertstraBe fern
und fremd genug, so dass es Stingls Verhaftung
als attentatsverdachtiger Soldner in Madagascar
nicht brauchte fur eine Aura als Walker on the
Wild Side, Poéte maudit, Hamburger Bukowski:
Die Kleine fragt mich / wie ichs heut am liebsten
hétte / Und wir lieben uns ohne Gefihl... Wir
zédhlen 20.000 Ligen / In 22 Stunden. // Wie Du
lachend / Goldpiraten Zdhne zeigtest / Und das
kurze Liebesleben peitschtest / Und ich... zu Dir /
Durch Scheiben schrie / 1 will kill you / | will kill
you... Diva, Baby, das Frauenideal von Stingls
Baal - horizontal.
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TORGEIR VASSVIK Solo - A Place
Behind the Gardens of the Houses.
Baiki (OKWorld 377 949 0): Vassvik
stammt aus Gamvik, einer samischen
Siedlung am nordlichsten Punkt Eu-
ropas. Aber nicht nordlich und eisig
genug, dass nicht die Wehrmacht
dort geaast und verbrannte Erde
hinterlassen hatte. In Oslo wird Vass-
vik, heuer 60 geworden, nicht mude,
als kultureller Botschafter von den
Menschen in seiner Heimat zu singen,
wie sie versuchen, im Einklang mit
der rauen Natur und der Tierwelt zu
leben und ihr Brauchtum zu bewah-
ren. Er feiert das Oster-Festival, bei
dem sich die Sami in Kautokeino
treffen, tanzen und joiken. Seine
eigene Musik kreiert er als alt-neue
Mixtur mit gezupfter Dobro-, E- und
Bassgitarre, drohnendem Prozessor,
er lasst eine Mandoline flirren, eine
Maultrommel (Munnharpe) schnarren,
eine Holztrompete (Rozhok) zirpen,
streicht tuvanische Laute (lgil) oder
einen Gong, blast litauische Horn-
pfeife (Birbyné), pocht mit Rahmen-
trommel und klopft mit Steinen, klap-
pert mit Kleiderbiigeln und Glas Ba-
lafon Synth Sound. Mit rau lallender
Schamanenzunge und kehlig dunklem
Timbre sucht er dabei den singenden,
joikenden, pfeifenden, urig raunen-
den Einklang mit dem Wind, dem
Meer, den Baren und Schneeeulen.
Uns verweichlichten Haustierchen
kann da schon mal die Gansehaut und
die Huhnerbrust schauern. Vassvik
erinnert an das Pferd seines Grof-
vaters, an die Zeit vor den Fischfar-
men, an die Politik, samische Kinder
ihre Herkunft vergessen zu machen.
Seine Tochter Tuula tritt allerdings
als Sami-Aktivistin in seine FuBstap-
fen und hinterlasst zuletzt mit 'Tuula’
schon ihre eigene Duftmarke als
Singer-Songwriterin.




WUNSCHMUSIK muss Atonal eigentlich Witzig
sein? (Creative Sources Recordings, CS 729): Eine
kesse Frage und eine harte Nuss bei einem kra-
chigen, wie Kaugummi gezogenen Kneipen-Quizz
(‘Fur Uns're Ratselfreunde'). Dazu gibt's jede
Menge Selfies ('So viele Fotos'), doch ,Main-
streamscheil“, den gibt es, wie versprochen,
nicht. Allenfalls 'Atonal Easy Listening', cum grano
salis. Oder als Fishing for Compliments? Aber was
nutzt ein 'Barsch' an der Angel? Wenn dem Fi-
scher siine llsebill ins Schloss und in den Himmel
will, braucht's da nicht 'n Buttje, Buttje inne See?
Das grimmige Wunschkonzert endete bekanntlich
auf'm Pissputt. Birgit Wunsch, eine Minchnerin,
nicht im Himmel, sondern in Berlin, die Atonalitat
mit der Muttermilch aufgesaugt hat, geht’s daher
eine Nummer kleiner an, mit Wiinschen, die in die
Hosentasche passen. Auf ihrer Liste stehn eine
Armee aus Sonnenblumen, /aute Stille, und weil
ein 'Schoner Tag' nicht satt macht, 'Kartoffeln' (die
nach nix schmecken, aber immer noch besser als
andere, die nach nix schmecken), als dreistim-
miger Kanon. Beschallt mit Klarinetten & Saxofon
von Edith Steyer (dem gelegentlich in Tryon in-
volvierten, mir durch KERN & Kosack nahe ge-
kommenen S im SJF Trio und bei SORBD) und mit
Gitarre von Alberto Cavenati (richtig, der von
Treifekter und Ein GschloBl Poschl mit), intoniert
Wunsch mit klarer, unpratentioser Stimme, so
unjazzig und ungeschwollen wie nur hmmm, oh,
aa, ach was, teils a capella, teils mit Steyer,
'Songs for the pocket', die, als just a little impres-
sion, muhelos in 60 — 90 Sekunden passen. Und
ein paar andere wie, neben Steyers barschigem
Nachtgesang und einem klassisch fragilen Ca-
venati-'Solo’, das kunstliedhafte 'Die Zeit dazwi-
schen’', die mihsam und doch kostbar ist. Bei ein
'Schoner Tag' singen sie einfach nur mehrfach
wiederholte Floskeln, deutsch ganz bei sich und
englisch such a nice day, hope it stays this way.
Traumerisch und leicht lunaire wird 'Truber Tag'
enttrubt, der 'Easy Listening'-Einkaufszettel ge-
reimt, gejazzt und gefressen, bei 'Flucht' gehetzt,
mit wildem Sax und fetziger Gitarre im Nacken. Bis
hin zur quirligen Wiederkehr von So viele Fotos,
so viele Fotos, zu viele Folos... ist das, ohne
ScheiB, wirklich ganz schén schoén.
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MOHAMAD ZATARI TRIO Istehlal
(Zehra, zehra007, LP/CD): Dem Re-
gime der Kuttenbrunser in Teheran
und den Ruinen von Aleppo diesen
'wahren’, dem Herzen und den Sin-
nen tatsachlich nahen Orient vor-
zuziehen und entgegenzuhalten, das
ist, Klischeevorstellungen von Oran-
gen, Datteln und Odalisken hin oder
her, eine aktuelle Demonstration und
eine alt- und weithergebrachte Ver-
lockung. Als Wiege dieses virtuosen
Trios fungierte die Colegiul National
de Arta ,,George Enescu” in Buka-
rest. Zatari, ein aus Aleppo stam-
mender Oud-Spieler, fand da mit dem
indischen Tabla-Kénner Avadhut Ka-
sinadhuni und mit Sara Eslami aus
dem lIran an der Langhalslaute Tar
die Richtigen, um neben sechs ei-
genen Stucken 'Zarbi Mokhalef' von
Hossein Alizadeh und das quick ani-
mierte 'Longa Ferahfeza' von Riad Al-
Sunbati (1906-1981), Agyptens
'Prince of Melody', zu schrappeln.
Eslami steuert 'Dashti' und 'Sefid-Rud
| White River' bei, mit '‘Gankino Horo’
und seinem Kniebeugtakt, klappern-
den Groove und dunkel spintisieren-
der Oud erweisen sie dem Gastge-
berland Referenz. Ich hange schon -
mit klassischem “You had me at”-
Effekt — am Haken bei 'Desire' mit
dem ersten Flirren der Tar zum Plon-
ken und Klirren der Oud und zum
Flattern und Unken der Tabla. Wobei
der Reiz der Klange mit der arabes-
ken Kalligraphie, dem imaginaren
Huaftschwung und dem genuinen
Drehmoment in mir beschamend exo-
tistische und orientalistische Bliten
treibt. Unter Mathias Enards “Kom-
pass” bildet halt doch Hadschi Halef
Omars Nilpferdpeitsche den Boden-
satz meines Orientplunders.




nowjazz plink'n'plonk

Circum-Disc (Lilie)

w/ RER Megacorp (Thornton Heath, Surrey) - Tour de Bras (Rimouski, Québec)

Der Quebecer R.1.0.-Veteran RENE LUSSIER - Conventum, Les Granules, Les 4 Guitaris-
tes de I'Apocalypso-Bar, Keep the Dog - hat seit “Quintette” (2018) einen heiBen Draht
nach Lille. Da erschien nun mit Au Diable vert (microcidi032/RL3) — was sich darauf be-
zieht, dass er seit Jahrzehnten in Saint-Jacques-le-Majeur-de-Wolfestown 'am Arsch der
Welt' haust - die ambitionierte Fortsetzung, wie schon bei “Complément Marteau” (2021) in
Coproduktion mit ReR Megacorp. Mit wieder Luzio Altobelli (Fanfare Pourpour) an Akkor-
deon & Marimba, Julie Houle an Tuba & Euphonium (dreimal springt ihr Alain Trudel mit
Posaune zur Seite), Robbie Kuster & Marton Maderspach an Drums, dazu Guillaume
Bourque an Klarinetten, Lussier selber spielt Bass, Percussions und natirlich seine Gi-
tarren. Die Stimme gleich zu Beginn bei '13e séance’, das nach dem sprachrhythmisierten
Intro, mit dem jedes Stiick anfangt, eine versonnene, von Tuba begurrte Musette sein
konnte, wenn es nicht mehrfach einen Rappel bekame, ist ebenfalls er, im Gesprach mit
seinem Therapeuten. 'Western 6 pode' ist ein kurioser Zwitter aus Swing und Spleen, 'Le
boeuf qui rit' der begackerte, gitarrenumfetzte Onkel der Mise en abyme, der da, hals-
brecherisch getaktet zu weiterhin nach einem der schragen Ambiances-Magnétiques-
Rezepte gekochter Blasmusik, so grotesk umeinandertanzt, als hatte er funf Beine. Womit
er dem finalen 'Danse tentaculaire' vorgreift, der mit treibendem DadamDadam, jaulender
Sage, zuckendem Akkordeon, fetzender Gitarre, quiekender Klarinette balkanrasant
KopffuBRer auf den Dancefloor reilt. Bei 'Barré' beginnt nach quakenden Fréschen,
singender Sage, feierlichem Blasen, pulsendem Akkordeon Makigami Koichi so absurd zu
scatten, dass sogar die Katze maunzend protestiert. Wahrend 'Dindon assassin' als Trut-
hahnkiller-Blues entschleunigt, besticht 'Les axes de la boussole' wieder mit plunder-
phonischem Arrangement, das Lussiers phantastische Musique Actuelle in ihre lyrischen,
launigen, akrobatischen Bestandteile spaltet. 'Cing accords pour Takashi' lockt mit
wallend repetierten Wellen und irrlichternder Gitarre Takashi Harada an 'flotenden’ Ondes
Martenot hervor. Bei 'Lecon de danse' als schnellem, krawalligem Sabeltanz mit bum-
melnder Tuba und krahender Klarinette konstatiert Chris Cutler: .../ittle learned, and less
explained / the winner looses. Ja, die Allzuschlauen werden die Dummen sein, und es folgt
janoch der Tentakel-Tanz, der einen mit lachender Marimba entlasst.

Foto © Pierre Crép6
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BRULEZ LES MEUBLES [Verbrenn die Mobel], das ist ein Miteinander von Eric Normand,
dem E-Bassisten und Macher von Tour de Bras in Rimouski, Québec, mit dem E-Gitarristen
Louis Beaudoin-De La Sablonniére, seinem Spielgefahrten auch schon in Incipit. Als
einem, der 2010 noch im Heavy Mental Quartet gespielt, der mit Guillaume Tremblay &
Mathieu Létourneau als Quinos 100%ig improvisiert hat. Der in seinem Quartett Giséle
Camus gelesen, in 'La zone d'inconfort’ gefuhrt und gewarnt hat: 'Les pauvres vont
souffrir'. Der einen bei “Gilles” (2019) als Freakshow-wiirdigem Drama jenseits von Gut
und Bdse stellte und bei “Gaston” vor Sisyphos, Caligula und Prometheus — nun wabhle.
Normand hat bereits mit “Brilez Les Meubles” (2018) die Verbindung zu Circum-Disc
geknupft und das mit Le GGRIL, seiner Grand Groupe Régional d'Improvisation Libérée,
gehorig vertieft. BLM ist dabei nicht eigentlich ein Duo. Bei Tardif (microcidi030/Tour de
Bras, LP/CD) - Tardif heit Spat- — sind sie sogar zu viert, mit dem unverwustlichen Jean
Derome an Altosax & Bassflote mit all seiner Erfahrung durch Conventum, Lussier, Frith,
Bruire, Hétu, Les Dangereux Zhoms, Fanfare Pourpour, all seiner Ambiances-Magnéti-
ques-ness. Und mit dem fir seine Flatcap und sein Spiel mit The Claudia Quintet, Theo
Bleckmann, Guy Klucevsek und Anna Webber bekannten John Hollenbeck an Drums, der
nach einem Jahrzehnt in Berlin seit 2016 an der McGill in Montréal lehrt. Prompt gehoéren
mit dem nachdenklichen, aber trommelig beknatterten 'Maiage' und 'Hiboux' [Eule] mit
seinem Afrotamtam zwei Stucke von Derome zum Programm, neben dem treppab ge-
stuften 'A jazz tune | hope' von Albert Mangelsdorff und so Vielversprechendem wie der
samtpfotig sphinxenden 'Balade Stoique’, der ostinat anrennenden 'Journée pédagogique’
oder 'Fantomes et roses'. Vom prometheischen Lehrstiick abgesehen ist das durchwegs
Musique d’ameublement, die nicht zum Brennen gedacht scheint, sondern fir schlendern-
des Dérive auf der Suche nach verlorenen Orten. Fur Melancholiker, die, in schattigen
Passagen auf der Hut vor der Ticke der Objekte, der Bosheit der Tagtraumverachter
("Malice'), verlorenen Gefiihlen nachhangen. Mit der Rose als Feuer der anderen Art, und
'J’en ai connu d'autres’ als flottem, eckigem Tanzchen, bei dem zuletzt der agile Bass den
trotzigen Anfang macht und die da doch auch stramme Gitarre das Saxofon zum Aufflam-
men drangt.

BeiL'Appel du Vide (microcidi031/Tour de Bras) stofRt der Drummer Tom Jacques zu
BRULEZ LES MEUBLES, neben dem Trompeter Alexandre Robichaud auch schon der
dritte Mann bei Incipit. Fur den coolen Zusammenklang von feinem Tickling und von
Messing geflickerten Beats mit agilem, allenfalls mal feinkérnig angerautem Basspizzicato
und virtuos gepickter Jazzgitarre. Ist das noch Tradition, oder schon Flucht aus der Zeit?
Beaudoin lehnt sich jedenfalls an Jim Hall und René Thomas an, mit Brandon Ross und Bill
Frisell - Frisell?, ich wiirde eher John Abercrombie nennen - als weiterfuhrenden, arpeg-
giomeisterlichen Vorlaufern. Quirlige Singlenotes sind jedenfalls 'L'essence’ des abge-
klarten, versonnenen oder auch ein wenig melancholischen und wieder schnellen, hellen,
immer pointillistischen Singsangs, der, den raptorischen Potenzen, den dionysischen
Exzessen einer Gitarre denkbar fern, dem Apollinischen huldigt. Gilles Vigneaults Chan-
son 'La Manikoutai' von 1967 und Paul Bleys 'Carla’' von 1973 unterstreichen den Retro-
touch. Erst bei 'Diapositive’ werden auch dunklere Saiten aufgezogen und schwingen
legato. Doch 'La suite des choses' versucht das mit moglichst wenig Melancholie und
Steve Swallow'schen Lyrismen seitens von Normand wieder auf die leichte Schulter zu
verlagern. Dass Beaudoin jedoch mit Geneviéve Deschénes als Echo vide bei dark am-
bienten Lullabies schwarze Schafe zahlt oder mit Roland Barthes sich an post-rockig
entschleunigten Fragments d'un discours amoureux versucht, ganz zu schweigen von
seinen “Collages collatéraux”, “Entropies” und 7-strings-“Solo Standards | - llI”, wo er
statt mit Perlen mit Bernstein spielt und zeitvergessen zwischen Wehmut und Tristesse
schwankt, verdreht mein gerade erst entstandenes Bild von ihm um 90°, um 180°.
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Der Keyboarder Jérémy Ternoy, der Drummer Peter Orins und der Gitarrist lvann Cruz,
als TOC der kaum zu ubersehende Gorilla auf dem Circum-Dancefloor, feiern mit Did It
Again (CIDI2202/Tour De Bras, TDB9062, 4xCD) zugleich ihr 15-jahriges Miteinander und
die Wiedervereinigung mit dem so lange durch Corona ausgesperrten Publikum. Benannt
nach den Auftrittsorten, zeigt “Dragon” sie am 2.10.2021 beim Spontaneous Music Festi-
val/in Poznan, “Lumen” entstand am 6.10. in Budapest, “Base” am 10.10. wieder daheim
beim Festival la malterie. Als Bonus schlagen sie mit 'Le Nez', 'Le Torse' & '‘La Machoire'
den Bogen zuriick zu “La Gorille” (microcidi001), ihrem am 28.2.2008 an gleicher Stelle
konzertierten Debut. Mit klackenden Muscheln, pochend gegerbtem Fell, ominésen Drohn-
wellen und von den Saiten geharkten, geflimmerten, per Fx zerknatterten, krass forcierten
Klangen einmal ins Rollen gekommen, grooven und galoppieren die drei an den Aus-
fahrtsschildern Jazzcore, Postrock, Stoner vorbei einfach weiter dem fir Abenteuer-
lustige offenen Horizont entgegen, mit rauem Fuzz, ostinatem Beat, wummernden, flat-
ternden, heulenden Sounds. Halsbrecherischer als The Necks im Sturm und Drang, drif-
ten sie dazu aber auch unerschrocken durch rossbreit surreale Untiefen. Der zeithahe
Vergleich zeigt nun, dass Richtung und Struktur fir TOC nur grobe Anhaltspunkte fir
verschiedene mit intuitiver Freiheit gebahnte Wege und variierende Akzente sind. Wie
etwa das den Ungarn vorgekaute komische Wahwah, das die schlangengéttliche, stre-
ckenweise in sich gespaltene Gitarristik ad absurdum fuhrt, die dennoch zu hunnischem
Hufschlag und ostinaten Wellen weiter voran prescht. Und bis fast zuletzt die Kraft hat,
auch in der langen Passage weiter heulend zu frasen und zu fetzen, in der es nur noch mo-
noton und schleppend vorangeht, mit zuletzt nur noch spitzfindigen Sounds und tremolie-
renden Keys. In diesem Stagnieren eine Empathie mit den Gastgebern herauszuhoren, ist
verlockend. Der Set in Lille beginnt wieder ahnlich fragil und tastend wie in Poznan und
entfaltet sich aus flockigen Kirzeln zu einem fickrigen, trappeligen Flow mit kaskadieren-
den, mit Fx-Impulsen durchsetzten Gitarrenlaufen, Keyswellen und polternder Galoppade,
losgelost von einer Bassspur quer Giber One Shot-, Wax'In-, Morglbl-Gefilde. Cruz-krachige
Breaks nach 25 Min. halbieren das Tempo zu wieder schleppendem Stoner-Duktus, aber
mit kaum gemildertem Furor. Erst die letzten Minuten zeigen, bei aller Fiebrigkeit, eine ge-
wisse Genugtuung. Der Zeitsprung an den Bandbeginn verrat, dass sich Nase und Kiefer
des kunftigen Gorillas schon im Babyspeck der Keys abzeichneten, die Kong-Power der
Gitarre, die schnellen Hufe von Orins, alles schon da. Sogar ein Gelachter, das mit
Selbstironie Geisterbahn und Rummelplatz evoziert. Und auch schon die briutende, zeit-
und zielvergessene Entschleunigung, das effektvolle Spiel mit Sound und Fuzz, mit ge-
wetzten, gerupften, geboxten Saiten, den unkenden, ténsenden Keysregistern, glissan-
dierendem Alarm und zischend eskalierendem Fuck Yr Brain, and Yr Ass will follow!!
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Clean Feed (Lisbon)

ZIV TAUBENFELDs Zickzack zwischen Amsterdam und dem galilaischen Karmi'el (wo er
1986 geboren ist) fuhrte ihn mit = Kuhn Fu kurzlich wieder nach Herbipolis. Mir bescherte
das neben dem Wiederhoren mit seiner mir schon durch Bones nahegegangenen Bass-
klarinette Out Of The Beast Came Honey (CF591CD) als weiteren Beleg, dass er damit
nicht nur wie ein Tauberich gurrt oder feuervogelig phonixt, sondern auch daraus als
Wildbiene Honig saugt. Live am 10.10.2020 im Sp/endor, als FULL SUN mit Michael Moore
an Altosax & Klarinette, ex Arcata Amsterdamer und mit Jg. 1954 der Senior, Joost Buis
aus Appeldoorn an Posaune, Nico Chientaroli aus Buenos Aires spielt Piano und Krims-
krams, Taubenfelds Landsmann Omer Govreen, mit Jg. 1994 der Jiingste, Kontrabass,
Onno Govaert aus Tilburg trommelt, wie mit Ziv und Chientaroli auch in Owiman. 'Gold
Wood', das Taubenfeld schon mit Bones angestimmt hat, hebt an als Mantra mit dunklem
Vibrato. Das taufrische 'Spider Jungle' spinnt einen ein, schén langsam (auch wenn
Govaert zur Ablenkung die Sekunden halbiert), hier und da ein Faden, da und dort ein
Tupfen, bis man's merkt, ist man langst gefesselt. 'MoonDoctor' ist, mit wieder starkem
Vibrato der Bassklarinette, eine Verbeugung vor dem Saxofonisten Jemeel Moondoc (der
2021 mit 70 Jahren gestorben ist), als dreifaches Lippenbekenntnis, das in diesem Fall von
Herzen kommt. 'Andalus Fig Tree' bringt dunkle Wiistennachte und britende Hitze mit
nach Andalusien, als Land, wo Milch und Honig flossen und flatternde Hande, raschelnde
Muscheln zum Tanz aufspielten. 'Blues for Sunny' erinnert zuletzt an den durch ESP und
BYG, Ayler und Taylor, legendaren Drummer Sunny Murray (1936-2017), mit einer pra-
gnanten Huldigung von Govaert und noch einmal Gesangen mit bebenden Lippen, beben-
den Knochen, mit Dave-Burrell-Spirit geharften und gehammerten Tasten, exaltierten
Trillern und Spriingen von Moore, in die Tiefe und in Wolken gebohrten Léochern. Stark und
verwunderlich dazu, woher in der vollen Sonne das Blau und der Schatten herkommen.

Wo einem bei Ballrogg, Kiichen, Innanen & Pasborg, Sandell & Ullén, Friends & Neighbors
und mit “A Muted Reality” (CF600CD) von Angles die Ohren skandinavisch klingeln und bei
Hearth mit 'Today's Jazz is female', wo mit “Introducing” der slovenische Pianist Miha
Gantar als neuer Stern erschien, findet sich mit Mind Raid (CF602CD) als Nachfolger von
“Brain Drain” (2019) auch der nachste Brainstorm von GORILLA MASK. Der, anders als bei
den bisherigen Kopfgeburten des Alto- & Baritonsaxofonisten Peter van Huffel, ihn mit
dem E-Bassisten Roland Fidezius und dem Drummer Rudi Fischerlehner vom kreativen
Input Uber die komprovisatorische Ausformung bis zum gemeinsamen Mix als 'Three-
headed Monster' zeigt. Hinter der thrash-jazzigen Brandung und im Zentrum der rotieren-
den Zentrifuge operieren also nun ein kollektiver Formwille und eine prozesshafte Formge-
bung, bei der auch die Electronics bei van Huffel und die Effekte bei Fidezius gezielt mit-
mischen. Der naheliegende Vergleich mit den Freakshow-Brainfucks von Albatre und Kil-
ter zeigt einen geistesverwandten Drang, einem, wenn nicht die Fresse, so doch die Sy-
napsen zu polieren, und Alarm zu machen mit Frischeschocks, hupenden StéRen, ostina-
tem Staccato, sausend und klappernd geschwangerter dicker Luft, damonisch frasendem
Noise. 'Demon Durge' ist absolut ein Schweinsgalopp uber Albatre-Terrain, mit lachendem
Alto, pfeifendem Getriller, vor die Saue gestreuten Perlen. Die drei tun, was sie kénnen,
um dem Geist der Schwere rhythmisch Beine zu machen, mit agilem Arpeggio, crashen-
den und klapprigen Beats, rohrendem Push, kernigem Punch, das heulende Elend be-
kommt heulend Kontra. Das luftige Alto gerat bei 'RumbaDub' auf die schiefe Bahn und ins
Stottern, Muschelshaker, Rudis Klingklang und der Bassgroove deuten Richtung Bermu-
dadreieck und Rossbreiten, wo die Spur in verkifftem Rauch zerwabert. 'Centrifuge’
kommt durch kontrarhythmisch furzendes Baritonstaccato und Klackerblech wieder
rasant auf Touren, Speedlines verzerren die Raumzeit. Das Finale loopt jedoch gekiirzelte
Zungenschlage, Bassgerausche und perkussive Repetition in spiralig-monotonem Dreh,
der erratisch und zag zerkleckert und in einer Altowelle zerfasert. Andere moégen die
Same-old-same-old-Realitat ausklammern, Gorilla Mask brennt sie auf den Nageln.
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DiscuUs (sheffield)

Steve Day Bo Meson

Der von Leo Records vertraute 'Jazz’ & Poetry-Poet Steve Day, der E-Geiger Peter Evans
und der Kontrabassist Julian Dale als die Namensgeber des DAY EVANS DALE ENSEM-
BLEs waren zusammen mit dem Tenorsaxofonisten & Bassklarinettisten Mark Langford
auch schon 4/5 des Blazing Flame Quintets. Bei Green Money (DISCUS 142) kommen noch
Klangfarben hinzu, die Martin Archer, Charlotte Keeffe und Peter Fairclough, ebenso
feinfuhlig, aquarellieren mit Woodwind, Electronics, Harmonica, Trompete und, zu Days
eigenen, noch weiteren perkussiven Tupfen. Ganz zu schweigen von Jennie Osborne von
den Moor Poets als zweiter Stimme. Die Lyrics sind von Day, nur das dissonant illustrierte
'War' stammt von Osborne, die China weder SchieBpulver noch Covid-19 ankreidet, auch
wenn beides spreads like pandemic. Day thematisiert gewohnt geist- und wortreich the
rape of humanity in den Farben des Union Jack. In 'Sophia's Needle' sticht Noam Chom-
SKky's bank vaulthervor. Orchestriert bei 'The Swan In The Evening' Schwanenflugelschlag
eine Trennung? Bei 'Green Money' sind sich die bluesigen Dollars von Furry Lewis und die
oligarchischen Milliarden von Weltbank und Wall Street, mit denen der DIEM25-Leader
Varoufakis zaubern mochte, nicht griun. We are thy women in the Valley of the Shadow of
Death singen 'The Pilgrim Mothers', Call anywhere Plymouth. Take it all, umflattert vom
Bluthanfling und der heiligen Krahe. Day und Osborne feiern John Coltranes ,Live in
Seattle“: /t was September 1965 with LBJ at the Whitehouse still at war with a world of
water-carriers and babies. Mit 'Lorca’ wird, zu Trompete und Arcomelancholie, ein Mann
bedichtet, der, with Walt Whitman in his pocket, seine Tage in den Staub der Nacht
kritzelte. Im mit Sax und Bassklarinette beschallten Andenken an die Birgerrechtlerin
Maya Angelou (1928-2014) warnt Day: /f history is just a mystery we too become ghosts.
Mit Zeilen wie Ab/e to detect doubt impersonating a shout / grasped out of ornithology, two
dots for idiots. / She heard the hesitancy freezing in the breeze, / blowing a terrible tease
of uncertainty — beim mir undurchsichtigen 'The Cuckoo Not The Crow' — lasst er Rapper
erblassen. Und mit 'Pauli Murray Writes to the Roosevelts' schlagt er noch einmal den
Bogen von Jane Crow zu Black brothers who, decades later, cannot breathe clean air.
»The Edge of England“ & ,,Curving Sentences” versammeln Days Selected Poems in Print,
doch erst die musikalisierte Performanz zeigt ihn ganz als britischen Barden mit genug
Beat-Blut, die Burde eines alten weiBen Mannes mit bittersiiBer Sophistication zu ver-
zaubern.
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Poelry is a function of speed with hy-burbley and google-entendre perpetrated by
chthonic tech-girl/boy nut-jobs, daran lasst Bo MESON keinen Zweifel. Und fihrt,
nach zuletzt “The Tao of Cwmdonkin Drive” als Hommage an Dylan Thomas, mit
Obscurer Subjectivity (DISCUS 144) down... the dark rabbit hole. Oder higher -
my brain’s a flying saucer and it takes me to the stars. Sein halbvolles Glas fliet
uber... with revenge, sein Mund geht ihm Gber mit seinem Mageninhalt in gelbem
Bogen, als ein Sunder mit Zukunft oder ein Heiliger mit Vergangenheit, geplagt
von Heimweh und Hypochondrie. 7he attempts at a consistent ethic-aesthetic are
paved with betrayals or pathetic survivals for the bourgeoisie and the petit bour-
geoisie — the proletariat doesn't have parties only rhythmic funerals. Doch linke
Eckdaten korrespondieren in diesem brainiac-babbligen Stream of Conscious-
ness mit the brain's constellation cryptogram mandelbrot map celestial chalice
rim double-bubbles fuse at the junction pulsating galactic core of perfection. Nicht
das Weltall, die Erde ist fundamentally unfamiliarin ihrer kaleidoskopischen Kom-
plexitat, einzigartigen Vielfaltigkeit und Diversitat. Sie ist der Jakob, der uns nicht
loslasst, wenn wir sie nicht segnen (und erstmal Engel werden). Mesons Prosa-
flow jongliert mit cat's eyes und an old wolf's jtch, mit 'Gravitons & Phlogiston’,
wobei traditional dualistic explanations are losing ground in favour of the perfor-
mative concept. Meson fokusiert sich auf Subjektivitat, und sein Wortfluss wird
dabei intuitiv verklanglicht von Andy McAuley - Gitarre, Jez Creek a.k.a. Modulator
ESP - Synthesizer, Martin Archer — Saxofone, Peter Rophone — Bass und Sarah
Palmer — Cello. Anders als Steve Days Rezitativ ist Mesons Performanz eine thea-
tralische Mixtur aus raukehlig gesungenen und gesprochenen Satzen, durch Pro-
cessing eingebettet in einen aus Psychelik und Electronica gemixten Soundscape
mit in weirder Manier poppigen, rockigen und jazzigen Ingredienzen. Es ambidelic
post-folk and prog-bebop (auf Valium) zu nennen, zeugt von der gleichen Unbe-
schreiblichkeit, wie sich was aus Hawkwind und Copernicus zu frankensteinen.
You can read me easy as that platitude on a see-saw as a physical interpretation
of time. Ich komme mit dem Staunen kaum nach uber was sich da abspielt, uber
was die sich trauen. Very british, hier im Guten am Gegenpol zum Toryesken.

Ripples (DISCUS 145) bringt im DahinflieBen beiderseits vorgeformter und ge-
meinsam frei geformter Sticke den Zusammenklang von MARTIN PYNEs Vibra-
phon und DAVID BEEBEEs fx-moduliertem Fender Rhodes. Der eigene Eindruck
von etwas Liquidem und Tanzelndem bei ihrem eisig-kristallinen Fluktuieren und
orgeligen Quallen brachte sie dazu, das leitmotivisch auch zu benennen: Mit den
Wassergeistern 'Kawako' und 'Peg Powler’, Libellen (‘Dance of the Damsel Flies'),
dem quirligen Eisvogel (‘Kingfisher Blue'), dem am Kitinen gelegenen lapplandi-
schen Ort 'Sodankyla’, mit 'Acheron, River of Woe' und 'Naiad'. Mit 'Seeking
Refuge' und dem Mittelmeer oder dem Kanal als drohendem nassen Grab sowie
der in balladesker Wehmut gestellten Frage 'Why?' geben sie ihrem Streben nach
Schonheit und Wellness den herben Rahmen dessen, das gleichzeitig geschieht.
'Wabi Sabi' zieht daraus die Konsequenz, Risse und Briiche immer mitzudenken
und zu integrieren. Pyne, verheiratet mit der BBC Radio 3-Moderatorin Sarah
Walker, Leader eines jazzigen Quartets, Songcomposer fur Laura Zakian,
Schopfer von Ballett-Scores und allein schon ein kleines Perkussionsorchester,
ist mit MPH, Archer-Keeffe-Pyne, Meson und Army Of Briars bereits Teil von
Martin Archers Scheibenwelt. Beebee, in Seaford an der Suidkuste vor Anker,
spielt mit dem Saxlyriker Julian Costello in Fish und leitet ein Trio und ein Quartet
mit Eric Ford an den Drums. Wer zu 'Glasperlenspiel' den perfekten Klang sucht,
findet ihn in Pynes stabspielerisch gezaubertem Perlen, nur fur 'Night Music'
klickert er wie mit Essstabchen auf ein verstimmtes Glockenspiel. Wer wissen
mochte, wie weiches Wasser klingt, findet die Antwort bei Beebee.
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Evil Rabbit Records (eriin)

Live at Pariser Platz (ERR 35) prasentiert sich als AOA IMPRO GROUP der Verbund von
Almut Kihne, Elena Kakaliagou, Antonio Borghini, Dag Magnus Narvesen und Floros
Floridis. Was fur ein bunter Haufen. So unsaglich kann Berlin gar nicht sein, wenn man
sieht, wer sich alles dort sucht und findet: Eine deutsche Vokalistin, der man an der Seite
von Gebhard Ullmann oder Joke Lanz begegnen konnte, eine griechische Hornistin mit
Anschluss an Zeitkratzer, ein Kontrabassist aus Mailand im Hoch mit Tristan Honsinger
und Die Hochstapler, ein norwegischer Drummer mit Knowhow durch Aki Takase Japanic
oder das Bauer/Bauer/Narvesen Trio, und mit dem Sopranosaxer & Bassklarinettisten aus
Thessaloniki ein Pionier des NowJazz in Hellas. Er gibt gleich tirilierend das turéffnende A,
das Waldhorn schlieft sich als tutender Schatten an und Gbernimmt mit sonorem O die
nachsten Schritte in Katakomben, in denen Kuhne magische Formeln anstimmt zu dunklen
Bogenstrichen, dunkler Bassklarinette und flackerndem Getrommel. Der helldunkle Sing-
sang in zunehmend glossolalem Delirium umfasst durch zickige Spitzen mehrere Oktaven,
die griechischen Orakler kauen und schmauchen am tiefen Ende mit. In den Hades, ad
fontes, das Horn und Kiihne als gurrende Seelenfuhrerin besanftigen Kerberos? So wie
sie ihn zudem mit puckischen Lauten verwirrt, so versenkt sie alles und alle in Oberons
Gefilde. Ploppende, windig blasende, plonkende und bassklarinettendunkle Téne weben
Traumstoff, der Bass rumort und schnarrt, Kihne keckert und keucht Kehllaute zu per-
kussivem Geflicker, die Bassklarinette heult. Zu tutendem Horn, sprudeliger Klarinette
und strammem Pizzicato beginnt Kiilhne nochmal Gberkandidelt zu scatten, halb schon
jenseits vom hohen C, doch halb auch noch als Rauhkehichen. Viel vogeliger geht es kaum.

GEORGE DUMITRIU, ein aus Rumanien stammender Bratscher (er kann auch Gitarre und
Geige) in Amsterdam, lehrt zur Zeit am Konservatorium in Utrecht, nachdem er sich einen
Namen gemacht hat mit DumiTrio, in Black Sea Songs mit der Sangerin Sanem Kalfa, im
Kaja Draksler Octet und North Sea String Quartet oder mit Tijn Wybenga & AM.OK (Ams-
terdam Modern Orkest). Vielseitig ware dafur leicht untertrieben. Hier fiedelt er nun Monk
on Viola (ERR 36), 9 demonstrative Kabinettstiicke von 'Evidence’ und 'Round Midnight' bis
'Trinkle Tinkle' und 'Crepuscule with Nellie'. As Thelonious as can be, aber zugleich noch
mit dem diskanten Pfiff von extented techniques und von extrem virtuosen Wetzen oder
schillerndem Flageolettisieren, in denen sich NowdJazz - denkt da nur an Mat Maneri - und
Neue Musik gegenseitig anzuspornen scheinen. Fir Monks Ecken, Kanten und Kapriolen
ist das genau das Richtige, um deren unverwiistliche und pointierte Modernistik, mit kam-
mermusikalischen Weihen versehen, hervorzukehren, mit allem ‘Locomotive'-Drive und
treppauf stirmendem 'Humph' und einem schabig und riihrend gebluesten ‘Ask Me Now'.
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Barry Guy @ Not Two Records (krakow)

Marek Winiarski, seit 1998 der gute Geist von Not Two, einem Leuchtturm des NowdJazz,
der weit Uber Polen hinausstrahlt, kennt offenbar kein Limit, wenn ihm jemand am Herzen
liegt: Etwa Ken Vandermark — w/5 ,Alchemia“ (12xCD, 2005), ,,Resonance“ (10xCD, 2009),
»Nine Ways to Read a Bridge* (6xCD, 2014), ,Unexpected Alchemy“ (7xCD, 2019), w/DKV
Trio ,,Past Present” (7xCD, 2012), ,,Sound in Motion in Sound“ (5xCD, 2014), w/DKV & Joe
McPhee ,,The Fire Each Time* (6xCD, 2019), Mats Gustafsson & NU Ensemble - ,,Hidros6*
(2xLP + 5xCD + DVD, 2014) oder Joélle Léandre - ,A Woman’s Work“ (8xCD, 2016) &
»Beauty/Resistance“ (3xCD, 2021)... Wie Barry Guy New Orchestra Small Formations -
»Mad Dogs“ (6xCD, 2013) & ,,Mad Dogs On the Loose“ (4xCD, 2014) und Barry Guy Blue
Shroud Band - ,Tensegrity (Small Formations)“ (4xCD, 2016) & ,,Odes and Meditations for
Cecil Taylor® (5xCD, 2019) zeigen, gehort zu den Favoriten auch der groRe Londoner Bas-
sist BARRY GUY, der spieltechnisch, komprovisatorisch und als Bandleader MaRstabe
gesetzt hat. Krakéw 2018 (MW1031-2, 5xCD) bestatigt und vertieft das, in einem Reigen
von FRIENDS, die am 11./12.10.2018 im A/chemia Club die unerschopfliche Direktheit
freier Spielweisen fillhorngeneros mit durchdeklinierten: (1) Der Drummer Ramoén Lépez
mit Rafat Mazur an Bassgitarre und Percy Pursglove an Trompete, in einem trétenden,
schmatzenden, fauchenden, zirpenden, glitchenden, schrummenden, indisch tapsenden
Spiel, das diesen Namen 100%ig verdient. (4) Ken Vandermark mit quiekend, ploppend,
sprudelnd aufgemischtem Tirili oder spitz- und breitmaulfroschigem Krawall im Reed-
dreier mit Mette Rasmussen & Torben Snekkestad. Doch vor allem Guy selber: (1) Im
elegischen Aurora Trio mit Lépez und dem Pianisten Agusti Fernandez, das jedoch, von
Rasmussen wie angestachelt, rasant wirbelt und quirlt. (2) Zu zweit mit Vandermark, zu
viert mit noch Pursglove, verstopft, launig furzend, und Drumveteran Paul Lytton, stark
genug, um Guy- und Vandermark-Kollektionen mit prickelnden Sensationen und intensiver
Raspelei zu optimieren und Pursglove in die Schlagzeilen zu hieven. (3) Mit Snekkestad,
spuckig, auf dem hohlen Zahn fiepend und mit Reed Trumpet, & Fernandez, der in einem
futuristischen Clash das Piano als Klangskulptur traktiert, mit Praparation und auf Draht,
doch dann auch so sublim, dass man den Atem anhalt. Mit Lépez & Mazur im Bass?-Fieber,
kribbelig, polternd und mit Schwirr- und Schlidder-Bogen. (4) Mit feurigem, klapper-
knattrigem Temperament, in seinem Knurren und Prickeln nicht zu fassendem Pizzikato
und einer Spannweite von lyrischem pp bis fetzig gilfendem 7/ mit Rasmussen & Lytton,
und on top im Quintett mit noch Fernandez & Pursglove, das sich von Feuer und Flamme
zu einem traumerischen Glimmen und Fléten dampft, aus dem sie jedoch als neuer Phonix
aufsteigen. Hohepunkt war jedoch anderntags at Radio Arakow das durch die sinuswellige
Dachform des Manggha-Museums fir japanische Kunst und Technologie und Becketts 8
»Fizzles* inspirierte und nach Fizzle 8 benannte Orchesterstiick 'For To End Yet Again’ (5),
in dem Guy 8 Miniaturen von Gyorgy Kurtag als Perlenschnur aufgefadelt hat: "Elegie”,
"Calmo Sognando”, "Hommage a J.S.B.", "Doloroso", "In Memoriam Laszl6 Mensaros", "...
Féerie D'Automne”, "Hommage a John Cage™ und "Perpetuum Mobile" — von denen einige
auf —,Acanthis“ wiederkehren, seinem Trio mit Maya Homburger & Lucas Niggli. Hier
erklingt es zu elft, mit, statt Vandermark, Liudas Mockiinas und Mats Gustafsson und noch
Maya Homburger und ihrer da unverzichtbaren Barockvioline, weil sie, zartbitter kurtagi-
siert, den elegischen Hommage- und Memoriam-Tenor vorgibt, das weiche Wasser ost-
licher Geduld, den Feenstaub okzidentaler Phantasie. Guy dosiert den Orchesterklang in
Tupfen und funkelnde Perlen oder kollektivem Schwellen und Maandrieren, mit Geflacker,
das aus dem Blaserbiundel aufziingelt, eisenrau geharftem und gehacktem Innenklavier,
geharktem Kontrabass, vierhandigem Kollern. Pursglove, Rasmussen, Snekkestad, Gus-
tafsson und Mockiinas salamandern wie auf Boschs musikalischem Hoéllenfliigel, die Vio-
line kontert, balsamisch, melancholisch, mit Engelszunge. Es kommt auf jede Stimme an,
jede Zwiesprache, auf jedes revoltierende ,,Nein“ gegen Masse und Macht, jedes ,,| would
prefer not to“, auf jeden, der wie Mensaros beim Aufstand der Ungarn 1956 uber Hamlet
hinauswachst. Alle Spieler* finden, was sie zu kurz geprobt haben, in ihrem Herzblut und
befligelt von all den Geistern, die Guy beschwort, um ihnen zu danken.
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Ah, Fizzles, Frogs und Krakéw haben es Guy angetan. Krakéw 2020 (MW1027-2, 6xCD)
zeigt ihn, am 6.3. im A/chemia Club, am 7. & 8.3. in der Manggha Hall, mit seiner Enter-
prise, dem LONDON JAZZ COMPOSERS ORCHESTRA, 17 Mann (wortlich), als Ganzes und
in Small Formations — wie bei den Free Zone Appleby-Meetings, den New Orchestra- und
Blue Shroud-Boxen. Die Briten sind inzwischen in der Minderheit unter 4 Schweizern, (mit
Rich Laughlin als Wahl-Munchner) 4 Deutschen, 1 Spanier, 1 Franzosen, 1 Norweger, 1
Osterreicher. Im Duett: Henry Lowther (tp) & Julius Gabriel (bs) // Phil Wachsmann (v) &
Alan Tomlinson (tb) als schon bei ,,Stringer” 1980 involvierten Veteranen. Zu dritt: Torben
Snekkestad (ts, ss), Agusti Fernandez (p) & Guy // Bruno Chevillon (b), Gabriel & Marc Un-
ternahrer (tu) // Michael Niesemann (as), Fernandez & Wachsmann. Zu viert: Guy, Niese-
mann, Simon Picard (ts) & Lucas Niggli (dr) // Andreas Tschopp (tb), Conny Bauer (tb),
Laughlin (tp) & Unternahrer mit nichts als Oomph & Pomp // Martin Eberle (tp), Jurg Wicki-
halder (as), Niggli & Chevillon. Zu funft: Lowther, Gabriel, Fernandez, Chevillon & Niggli //
Snekkestad, Laughlin, Eberle, Bauer & Tomlinson als eingefrorene Blaskapelle, bei der die
Trompeten und die Posaunen, spat und kaum aufgetaut, lieber wieder schlafen. Zu sechst
sind Picard, Wickihalder, Tschopp, Chevillon, Guy & Niggli dagegen gleich in Wallung und,
ob romantisch oder fickrig, der briderliche Ruckhalt ermutigt eins wie das andere. Als
Workout fir Konner mit Knowhow durch The Dorf, Concertino Kéln, Le Rex, The Living
Room, 5K HD etc. und teils auch schon mit Blue Shroud, das bei diesem kreativen '‘Small
Talk' Vertrauen schafft oder vertieft zwischen Lyrikern wie Lowther und Niesemann und
expressiven Temperamenten wie Fernandez oder Wachsmann in seinem Pfitzen und
Zwilchen. Und dabei neben dem abenteuerlichen SpaR - dass Edward mit den Scheren-
handen oder mit Zipperlein Piano spielt und ein August die Posaune so, dass der Weil-
clown an der Violine genau so narrisch wird, dass Wickihalder wie ein karnevalsgrotesker
Russe oder Turke saxt - eine Ahnung vermitteln, was alles im orchestralen Spiel auf kei-
nem Blatt zu stehen braucht. Bei 'Flow' schlagt Guy den Bogen von einem pikant gefiedel-
ten, rumpeligen und knarzigen Intro uber sacht surrende Reeds, perkussive Tanzchen um
zartliche Saxlyrik rum, kollektiv schwallende Blaserekstase und tobendes Piano hin zum
finalen Crescendo mit Pauken und Trompeten. Und dann von einem basskrawalligen 'The
Return of Ulysses' von Guys ,,Beyond“-Trio mit Wickihalder & Niggli ilber Fernandez zu
zwei Trompeten und Laughlins dritter